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JUAN DE FLORES Y TRISTAN DE 
LEONIS 


por Pamela Waley 
Westfield College 
(University of London) 


Las mas temprana versién completa de la historia de Tristan conocida hoy 
dia en castellano es la que se imprimi6é en Valladolid en 1501, bajo el titulo 
de: Libro del esforgado cauallero Don Tristan de Leonis y de sus grandes 
hechos en armas. Se encuentran ademas dos formas fragmentarias tempranas: 
un folio unico de un manuscrito del siglo catorce, que coincide casi exacta- 
mente con el capitulo LXXIII del libro de 1501, y un manuscrito de fines 
del siglo catorce o del quince, Vaticano, 6428, que ofrece una versién mas 
proxima, mas evidentemente anterior a la de Valladolid, y que corresponde 
con el capitulo IV hasta el LVIII del sobredicho texto.' En este articulo se 
propone establecer que el libro impreso de 1501 es en gran parte fruto de la 
época en que se imprimid, y no que ofrece al lector meramente el contenido de 
un manuscrito mds temprano. 

E] hecho que el folio tinico ccincida con el libro impreso no tiene mucha 
significancia. Ocurre en un momento de la narracién cuando una doncella, 
enviada por su madre a la corte del rey Artur en busca de socorro, justifica 
su eleccién del caballero anciano, Bravor el] Brun, en vez de uno de los caba- 
lleros mas célebres, Lanzarote, Tristan o Palomades. La Unica diferencia, que 


1 El Libro del esforcado cavallero Don Tristan de Leonis y de sus grandes hechos 
en armas, 1501 —al cual me refiero como Tristdn de Leonis— se cita aqui en la edicién 
de Bonilla y San Martin, Madrid, 1912. 

El folio tinico fue publicado por Bonilla y San Martin en Anales de literatura 
espanola, Madrid, 1904, pags. 25-28. 

El manuscrito del Vaticano fue publicado por G. T. Northup bajo el titulo de El 
cuento de Tristan de Leonis, Chicago, 1928. Se le ha de referir como el Tristan vaticano. 
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no sea de ortografia o de sintaxis, es la calificacién de Palomades como “el 
pagano”, y de Don Galv4n como “sobrino del rey Artur”, y no hay 
que prestar mucha importancia a este variante. Sin embargo, no se debe bus- 
car ni esperar ver cambios de importancia en la actitud de un autor ante 
elementos tradicionales en dos paginas que se ocupan de un episodio menor 
de un tipo comun y corriente. 

El paralelo que existe entre la versidn narrada en el manuscrito del Va- 
ticano y el Tristan de Leonis, tiene una importancia mucho mas considerable. 
Desdichadamente, esta versién es incompleta y no hay mds que un manus- 
crito en existencia. Faltan los primeros cinco folios, segtin el profesor Northup, 
y la accién se abre con la huida de Tristan y Gorvalan de Leonis, y acaba 
con la visita del rey Artur al pabellén de Tristan e Iseo en el torneo de 
Camalot. Como sefiala el profesor Northup en la introduccién a su edicién, 
las dos versiones coinciden casi perfectamente en cuanto al contenido y la 
diposicién de los incidentes, pero difieren por completo en cuanto al estilo 
y al detalle minucioso. La versién mas tardia, segiin el Northup, condensa, 
desarrolla, elimina crudezas y simplezas, pule, moderniza, inventa; y su- 
giere que revisién de este tipo se esperaria de parte de un editor que prepara 
un manuscrito antiguo para la imprenta, a no ser que una comparacidén del 
Tristan de Leonis con el fragmento mucho mas antiguo de Bonilla muestra 
un parecido casi perfecto entre ambos.’ Este parecido no es conclusivo 
y, como hemos de ver, la revisidn es un hecho que se puede comprobar. 

Que el Tristan vaticano sea anterior a la versién de 1501 es sefialado 
por la inclusién en esta ultima de siete largas citas del Grimalte y Gradissa, 
de Juan de Flores,* que probablemente fue levado a la imprenta por 
Botel, en Lérida, en 1495. La fecha de composicién de esta novela senti- 
mental ha sido objeto del estudio de Barbara Matulka,* y una de las 
canciones esparcidas a lo largo de la novela se cita en el manuscrito catalan 
Jardinet d’Orats, que lleva la fecha de 1486. Estas canciones incidentales, nos 
indica Flores, fueron escritas para él por Alonso de Cérdoba, que también 
compuso la detallada descripcién de la tumba de Fiometa en la misma no- 
vela.» Dos de estas poesfas y parte de la descripciédn de la tumba se en- 
cuentran entre las citaciones empleadas en el Tristan de Leonis. 


2 NorTHupP, Introduccién al Tristan vaticano, pag. 78. 

5 Dos de estas citaciones, los versos y la descripcién de la tumba, han sido notadas 
sin comentario por Maria Rosa Lida de Malkiel en su contribucién “Literatura Artu- 
riana en Espafia y Portugal” en Arthurian Literature in the Middle Ages, ed. R. S. 
Loomis, Oxford, 1959, pag. 410. 

* BARBARA MATULKA, The Novels of Juan de Flores and their European diffusion, 
New York, 1931, pags. 452-58. 

5 Grimalte y Gradissa se cita en la edicién de BARBARA MATULKA, op. cit. Se ha 
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El primero entre estos versos aparece en el capitulo XLII de la novela 
caballeresca como la queja del enamorado Melianes sobre su amor para la 
reina Ginebra: 


Los pensamientos de amor 

sofridos de tal figura, 

al triste que es amador 

le saben dar el dolor 

de la vida sin ventura. 

Y por mds mancilla fuerte 

de penar y de sofrir, 

que se detenga la muerte 

de lastimado viuir. 
(Tristan de Leonis, pag. 194; 
Grimalte y Gradissa, pag. 432). 


El pasaje que sigue, un breve lamento en prosa, carece de originalidad; y 
en conjunto reemplazan un lamento parecido, en prosa, del Tristan vati- 
cano: “O amor falso e desleal, cruel e syn piedat mas que otra cosa. E aquel 
dia que yo te conoci deviera ser mi muerte, ca tu me posiste en tribulanca 
e en tristor. E yo so fijo del rrey Tribulante e yo ando trabajando asaz, 
mal endurando e sufriendo por aquella que yo tanto amo...”, etc. (Tristan, 
vaticano, pag. 266). Los versos que sustituyen esta prosa tan rumbosa son 
idénticos a los que dan conclusién al Grimalte y Gradissa, en el cual acom- 
pafian a la despedida del amante que se retira al desierto en desesperacién 
de jamas obtener el favor de su dama. La atribucidén especifica de estos 
versos a Alonso de Cérdoba en un libro impreso seis afios antes, implica 
que la versién de la historia de Tristan publicada en 1501 —y en varias 
ediciones posteriores— fue escrita durante los ultimos aiios del siglo xv, o 
aun durante el primero del xvi, y evidentemente no es idéntica a la versién 
a la cual pertenece el fragmento publicado por Bonilla. 

Por consiguiente, resulta imposible que el Tristan de Leonis pueda consi- 
derarse como fuente para La Celestina, En el capitulo LII aparece breve- 
mente un personaje de dicho nombre. Una de esas doncellas que llegan a 
menudo a la corte del rey Artur en busca de un caballero que defienda su 
castillo, obtiene los servicios de Lanzarote, quien desde luego triunfa sobre 
sus enemigos. Como recompensa ella se ofrece a él: “vos ruego que sedis 
caballero de mi amor e yo quiero ser doncella del vuestro e quiero que sea 
vuestro este castillo con todo su término”, lo cual Lanzarote, fiel a Gine- 


de notar que mientras que Bonilla en su edicién de Tristén de Leonis ha modernizado 
la punctuacién, Barbara Matulka reproduce la que pertenece a la edicién original. 

“El sepultura de Fiometa con las coplas y canciones quantas son en este tractado 
hizo Alonso de cordoua”, pag. 432. 
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bra, niega aceptar. Prosigue el relato: “ella se aparej6 con mucha gente y 
fuese con ella su tia Celestina y presentaronse delante el rey Mares”. Comen- 
ta Bonilla: “Si el texto de esta edicién es, como creo probable, reproduccién 
de otro del siglo xiv” (este texto supuesto se basa sobre el folio unico al 
cual ya se ha referido), “parece seguro que aqui encontramos la vez primera 
que el nombre de una tia Celestina sale a plaza en nuestra literatura. No 
considero inverosimil que los autores de la Comedia de Calisto e Melibea 
(Burgos, 1499) pensasen en este paso cuando la escribieron”.* Sin embargo, 
este nombre no se halla en el Tristan vaticano ni en cualquier otra versién 
conocida de la historia de Tristan, y parece mucho mas probable que un 
personaje central de una reciente obra literaria haya prestado su nombre 
a un personaje menor, totalmente falta de caracterizacién, que no al revés 
—sobre todo si se considera que la Comedia se imprimié con dos afios de 
antelacién—- 

FE] manuscrito del Vaticano termina inacabado en un punto que equi- 
vale a la mitad del capitulo LVIII del Tristén de Leonis, por consecuencia 
es imposible verificar si el abandono de la tradicién que se encuentra al 
final de esta obra cuenta con un precedente en la versién espafiola mas 
temprana. Los ultimos dos capitulos extensivos, dedicados a la muerte de 
Tristan e Iseo, se diferencian notablemente, en cuanto a estilo y contenido, 
de gran parte del resto de la obra y de toda versién previa de la historia, 
fuese francesa, italiana, alemana o inglesa; y contienen una proporcién muy 
elevada de citaciones directas de Grimalte y Gradissa. El primer pasaje 
que se cita forma el lamento de Iseo al ver a Tristan sobre su lecho de 
muerte; y se le puede comparar con el lamento de Fiometa cuando Pam- 
philo la abandona por segunda vez:’ 


“'O afortunada de ti Iseo! ; Cudl espe- 
ranza te sostiene, pues @ ninguna cosa 
que vida te pueda dar es tuya? {Con 
qué vives y dispensas bien en tal pérdi- 


“Affortunada de ti Fiometa qual espe- 
ranca te sostiene: pues ninguna cosa que 
vida te pueda dar es tuya. con que 
viues. si piénsas bien en tus perdidas y 


da como hoy tienes? ;Quién dird que 
eres tu causa de lloros a tus amigos, 
complido placer a tus enemigos? ,Oh 


iuzgas a ti misma y tus males: quien 
diras que® eres. tu ensuziamento de lim- 
pio matrimonio, robadora dela honra de 


cruel muerte, entero bien de los tristes, tu marido no merecgedor de tus offien- 
‘ 


6 F. Castro GuiSaSOLA, Observaciones sobre las fuentés literarias de “La Celes- 
tina’, Madrid, 1924, pdgs. 150-51, sigue la sugerencia de Bonilla (Tristén de Leonis, 
pag. 228 n) sin entusiasmo. 

7 Grimalte es enviado por su dama Gradissa para buscar y reconciliar a la heroina 
de Boccaccio Fiametta con Pamphilo, el amante que la abandoné. Logra que los 
amantes se junten nuevamente, pero Pamphilo la abandona otra vez, declarando que 
no la quiere mas, y ella se muere de tristeza. 

8 El sentido precisa que esta frase sea punctuada: “;Quién dirds que eres? Tui ensu- 
ziamiento de limpio matrimonio, etc.”. 
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ven a mi con tu venida y cierra las lla- 
gas que por Tristan carpidas en mis 
éntrafias se encienden! Pues tu, vida, 
jpara qué me quieres, ni por qué me 
amas contra toda razén? Ca, cierto, soy 
enemiga, pues yo te di causa que aquel 
que tanto para poseerte era, por la mi 
cruel muerte le traspasa. jO/ sin ventu- 
ra de mi, cuanto la mengua de las tales 
cosas me son amargas de pensar! {,Cudl 
justa consolacioén de ningunos bienes me 
pueden consolar? ; Ay, la mas sin ventu- 
ra de las nascidas! ;Quién me quité ser 
la que solia? Mas, digo agora que mis 
pecados han permitido este mal que me 
estd agora presente, que Dios se venga 
de los injustos como yo; ca de mi sera 
dicho por el mundo con mucha razén 
que s6 oprobrio de las famosas duefias 
y exemplo de toda maldad, pérdida de 
los espirituales bienes, entera esperanza 
de las eternales penas y lamentaciones”. 


gas... tu eres oprobrio delas famosas 
duenyas. induzimiento dela singular fa- 
uor. en exemplo de toda maldat. de 
males y de buenos auorrecida. pérdida 
delos spirituales bienes. entera speranca 
delas eternales penas. causa de lloros a 
tus amigos. complido plazer de tus ene- 
migos... tu corona de limpia castedad. 
entera honestidad de honestas. y otras 
muy infinitas cosas: que en te dar lohor 
son tuyas... O desesperada yo quanto la 
mengua delas tales cosas me son amar- 
gas de pensar. qual iusta consolacion 
de ningunos bienes mundanos me pue- 
den aconsolar. O piadosa muerte entero 
bien delos tristes ven ami con tu venida. 
y cierra las llagas que por Pamphilo car- 
pidas en mis entranyas se encienden. y 
saca deste sepulcro la maluada vida en 
uergoncosos vicios tantos anyos occupa- 
da... Pues tu vida para que me quieres 
ni porque me amas por toda razon cier- 





(Tristan de Leonis, pags. 365-66). to te soy enemiga... O sin ventura de 


mi y quien me quito ser la que solia 

ante que a Pamphilo conociesse...”. 
(Grimalte y Gradissa, pags. 408- 
410). 


Si no existiesen otras pruebas para confirmar que Grimalte y Gradissa 
es de fecha mds temprana, esto se podria deducir por este pasaje solamente. 
Las frases en el lamento de Iseo no siempre tienen sentido como si tienen 
en el discurso de Fiometa: por ejemplo, cuando Iseo habla de “la mengua 
de tales cosas”, no hay nada en lo dicho anteriormente a que se pueda refe- 
rir; su “;Quién me quitd ser la que solia?” carece del significado otorgado 
por “ante que a Pamphilo conociesse” en el discurso original; al “quien 
diras que eres” de Fiometa le sigue una lista de acusaciones dirigidas a si 
misma, mientras que el “;Quién dira que eres tu causa de lloros a tus ami- 
gos, complido placer a tus enemigos?” de Iseo siquiera cuenta con la fuerza 
de una pregunta retérica. No queda en claro si el cambio de “con que viues, 
si piensas bien en tus perdidas y iuzgas a ti misma y tus males” a “Con qué 
vives y dispensas bien en tal pérdida como hoy tienes” es intencional o el 
resultado de haber leido mal el original: la pagina impresa de Grimalte y 
Gradissa de 1495 es suficientemente clara. No obstante, los cortes y los 
cambios verbales resultan de una adaptacién cuidadosa del original. Fiometa 
se culpa por su conducto hacia su marido; cl de Iseo, el rey Mares, de 
acuerdo con la tradicién arturiana, es representado como un personaje anti- 
patico y ademas fue él quién dio la herida mortal a Tristan. Fiometa invoca 
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a su marido para que tome venganza, lo cual también no resulta apropiado 
a la historia de Tristan, y se arrepiente de lo que llama sus “malos desseos”, 
como Iseo nunca podria hacer ante Tristan agonizante. Nombra a la muerte 
“‘piadosa” porque desea fallecer para olvidarse de sus desdichas; Iseo la 
nombra “cruel” porque le priva de Tristan —mas a pesar de esto la citacién 
prosigue “entero bien de los tristes...”—. 

Pero la significancia de este pasaje, yace en que el autor de Tristan de 
Leonis adopta en este punto una actitud moral frente a unidn ilicita santi- 
ficada por afios de tradicién. No lo logra de manera explicita, pero claro 
esta que no se olvida del paralelo entre la adultera Fiometa y la adultera 
Iseo; y en el capitulo siguiente hace que su Iseo rece para que pueda morir 
en vez de Tristan: “Tu clemencia no queria que la deshonesta vida mia 
quede en el mundo por testimonio y exemplo a los que présperos su merecer 
les hara”. 

El siguiente pasaje prestado aparece en la respuesta de Tristan a Iseo, 
al tratar de darle consuelo, y fue sacado de un discurso en que Grimalte esta 
animando a Fiometa para que domine su pasién para Pamphilo, quien ya ha 
cesado de amarle, y de volver a su marido. 


“Y agora conviene que mucho vos esfor- “Pues sforcat contra la fortuna. y con 





céis contra la fortuna e con discreto mi- 
rar combatirla vos misma e pénsar que 
ninguno de los nascidos merece haber 
victoria contra la cruda muerte. E vues- 
tro magndnimo corazén tienda las velas 
contra la batalla de amor con los remos 
de discrecién, navegando en los hondos 
golfos de sus mares, y habréis bonanza 
de males tan crecidos. j;Oh, cudnto es 
de loar quien contra las adversidades 
muestra su cara alegre! E pues, seiiora, 
sois venida en tanta necesidad de esfuer- 
zo, buscad cémo defenderos con fe de 
fortaleza”. 
(Tristan de Leonis, pdg. 367). 


discreto mirar combatit a vos misma. y 
pensat que ninguno merece victoria de 
tan manyo vencimiento: como aquell 
que pudo y supo soiuzgar sus apetitos. 
y vencidos: no hay fuerga de tanto vi- 
gor que no se venga. y vuestro magna- 
nimo coracon tienda las velas contra la 
batalla de amor con los remos de discre- 
cion nauegando en los golfos de sus ma- 
res y habreys bonanga. O quanto es de 
loar aquell que contra las aduersidades 
muestra la su cara alegre... y pues vos 
agora en tan gran menester della soys 
para combatir el enemigo amor: soys a 
tiempo que la speriencia os muestre sola 
tal virtud es vuestra. Asi que no sola- 
mente se deuen soffrir fatigas: mas de- 
fensarlas como fe de fortaleza”. 
(Grimalte y Gradissa, pag. 411). 


Aqui nuevamente se encuentran cambios y omisiones apropiados: Tristan 
no podia hablar a su amada Iseo del “enemigo amor”; a Fiometa Grimalte 
le anima a derrotar a sus propios deseos —“combatit a vos misma”— y su 
victoria debe ser sobre si misma, mientras que Iseo tiene que aceptar los 
golpes de la fortuna —“combatirla vos misma”— y resignarse a la inelu- 
dible victoria de la muerte. Y una vez mas el tenor del discurso, la “batalla 
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de amor” a la cual hay que hacer frente, conviene mas a la actitud de Gri- 
malte que a la de Tristin, a la situacién de Fiometa mds que a la de Iseo, 
para quien la batalla ya se ha concluido. 


La metdfora de Flores de la nave en el mar tempestuoso —aunque un 
lugar comun poético— puede haber inspirado a su colaborador Alonso de 
Cérdoba parte de la ornamentacién de la tumba de Fiometa por la cual 
él fue responsable. En el cuento es Grimalte, segun nos informa, quien dise- 
fia el monumento, el cual ostenta simbolos y versos “que fuessen entero 
conocimiento con entera relacion del despendido y mal gastado beuir: con 
que amor y porfia gualardonaua los mas de su seruicio”. Es un monumento 
elaborado, y en Grimalte y Gradissa se encuentran descripciones de las cua- 
tro fachadas, una de las cuales ha sido apropiado casi palabra por palabra 
para la tumba de Tristan e Iseo. “E fizo la sepultura cobrir de unas muy 
verdes ondas, en medio de las cuales hizo poner una pequefia barca sin 
remos, cuyo mdstel quebrado tenia y la vela acostada. E en ella un titulo 
que decia: 


En este barca de amor 

y mar de vana esperanza, 

es el barquero un dolor, 

que en el aprieto mayor 

al mds peligro se lanza. 

Y el drbol, que es la ventura, 
con vela poco segura, 

en este piélago tal, 

acostado se procura 

el cabo de mayor mal”. 


(Tristan dé Leonis, p. 379; 
cf. Grimalte y Gradissa, pag. 416). 


La idea pesimistica del amor que estos versos imparten, pertenece a un 
moralista del siglo xv, y no a la tradicién arturiana, famosa por su trata- 
miento heroico del amor adultero. La marcada afinidad que existe entre los 
Uultimos capitulos del Tristan de Leonis y la muerte de Fiometa —cuyo peca- 
do se subraya en el lamento de Grimalte y en los ultimos discursos que 
pronuncia la desdichada— y el paralelo en la situacién de una y otra heroina 
adultera, prestan un sentido irénico a la inscripcién sobre la tumba de los 
dos enamorados: “Este es el premio que el amor da a sus servidores”. Esta 
no es una glorificacién de su fin romdantico, sino una advertencia que el 
amor carnal acaba en la muerte. ; 

Mas esto es anticipar. A la exhortacién de Tristan sigue una de Gorvalan 
en la cual se dirige a la triste de Iseo con un pasaje que se basa sobre uno 
en que Grimalte trata de consolar a Fiometa cuando ella ha recibido una 
carta de Pamphilo indicdndole que ha cesado de amarle. 
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“Sefiora, tomad buena esperanza y esfor- “Tomad alguna speranca en mi desseo 
zad la virtud, que las adversidades son a vuestro seruicio dispuesto con el qual 
prueba de los flacos y fuertes corazo- me plaze buscar aquell que mas auorre- 
nés; que, cierto, yo no pienso, ni Dios cido que por amigo ser amado merecia. 
lo querra, aquella mudable rueda traer y con esta speranca esforgat a virtud: 
os pueda en el nimero de las flacas y que las aduersidades son prueua de fla- 
femeniles mujeres. E pues Dios sabe que quos y fuertes corazones. y pues ya en 
la voluntad vuestra y de Tristan fué amar a este que a vos desama vos fuer- 
siempre fuir del deservir a nuestro Se- ca a buen esfuerco. que no pienso aque- 
for, El esto juzgue segtin las intenciones lla mudable roda traher os pudiesse en 
que todos siempre en esto tovimos. Por- el numero delas flaquas y femeniles mu- 
que veo y mucho de cierto sé que mds jerés que se soiuzgan a ello, Y porque 
es lo que sabéis en consolaros que lo veo y mucho de cierto se que mas es lo 
que puedo deciros, no os quiero dar que sabeys que lo que puedo dezir os 
pena con mi decir”. con esta sola cobla quiero dar fin a mi 
(Tristan de Leonis, pags. 372-73). conseio por vuestra consolacion”. 
(Grimalte y Gradissa, pags. 391- 
392). 


Este pasaje en Grimalte y Gradissa introduce una de las coblas de Alonso 
de Cordoba que lo asegura firmemente en su contexto. En la versién de 
Tristan de Leonis, las interpolaciones piadosas son tipicas del tono de los 
ultimos capitulos de esta obra. El propésito diddctico especificamente filo- 
sofico que pertenece a Grimalte y Gradissa y que en general se encuentra 
bajo forma de sententiae se halla acompafiado en esta adaptacién por un 
tono devoto que representa un desvio radical del cuento caballeresco tradi- 
cional. Estas reflexiones filosdficas y morales como también la admisién 
piadosa del adulterio como pecado —aunque Gorvalan parece tratar de 
paliarlo— se oponen en cuanto a estilo y sentimiento a la materia de Breta- 
fia segun la conocemos en otros lados.* En general se puede decir que el 
Tristan de Leonis es de un cabo al otro mas piadoso en tono que el Tristan 
vaticano; los ejemplos son aislados y tomados por separado no son conclu- 
sivos, todavia es un efecto distintivo que se logra mediante la acumulacién 
de instantes. 

Sin embargo, la convencién que las parejas adulteras, Tristan e Iseo, 
Lanzarote y Ginebra, se portaban de una manera aceptable y por cierto 
nada reprehensible,'® se mantiene por lo general hasta el capitulo penultimo. 
Luego, Tristan muere de un modo ejemplar, tras una noche de oracion y de 


® En la Morte darthur (c. 1470), de Matory, Ginebra se hace monja y Lanzarote 
sacerdote antes de morir. En la versién italiana del siglo x1v La Tavola Ritonda (ed. 
Polidori, Bologna, 1864, I, pag. 495) Tristdan suplica que Dios le perdone su juventud 
pecaminosa, pero sin particularizar sobre alguna culpabilidad en sus relaciones con 
Iseo. 

10 No se hace referencia alguna al filtro de amor después que los amantes lo han 
bebido; nunca se le alude como excusa para su conducta. 
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contricién devota por parte de Iseo. Es verdad que él muere con Iseo “estan- 
do abrazados boca con boca”, pero ha tenido mucho tiempo en que prepa- 
rarse para la muerte, ha pedido perdén al esposo deshonrado, ha recibido 
confesién, absolucién y el sacramento, y sus ultimas palabras son de implo- 
rar a sus amigos que rezasen por ¢l. En Grimalte y Gradissa falta el arre- 
pentimiento en lecho de muerte, aunque Grimalte pronuncia una breve y 
perfuntoria oracién en la que suplica la misericordia de Dios para Fiometa 
y sus pecados, y el castigo para Pamphilo que le ha maltratado; pero igual 
que en las demas novelas sentimentales del siglo xv es evidente la ausencia 
del elemento religioso. No atienden a los preceptos ni a las observaciones 
de la iglesia, quizds por considerarlos ajenos a las acciones y emociones de 
los protagonistas. 

Este fin moralizador de Tristan, y el reconocimiento por parte de Iseo 
de su propia culpa y de que se puede considerar la muerte de su amante 
como un castigo para sus pecados, que se expresa en su oracién, todos estos 
elementos contrastan en el Tristan de Leonis con el tratamiento tradicional 
del resto de la historia, que Bonilla llama “la epopeya del amor ilegitimo, 
de la pasién adultera”. Afiade el critico, tomando alto vuelo, “A nuestro 
juicio toda la literatura caballeresca tiene una representacién moral y social 
bien definida: el ejercicio de la ley personal, de la justicia individual, 
prescindiendo y aun abominando totalmente de autoridad extrafia, de impo- 
sicién externa, de mandato ajeno... Tristan muestra, con caracteres mas 
acentuados, ese espiritu de oposicién a las conveniencias sociales y a los 
preceptos de los cédigos religiosos y legislativos’.'' El autor de la obra que 
estaba editando, sin embargo, parece haber hecho lo posible para eliminar 
esta impresién por su manera de acabar el cuento. 

Un sexto préstamo de la novela de Juan de Flores se usa para describir 
el lamento general que sigue a las muertes de Tristan e Iseo, que es casi 
idéntica, mutatis mutandis, al relato de Grimalte del lamento para Fiometa. 


“Y tanto como con los ojos \o llora- 
ban, tanto con las bocas maldecian al 
rey Mares y Aldaret, de manera que 


“Y tanto quanto con los oios la llora- 
uan tanto con sus bocas a Pamphilo 
maldezian. de manera que dama tan 








dos tan planidos ni dos tan denostados 
no se hallan en memoria de hombres; 
porque sdlo las sefioras y damas se ha- 
llaron para sentir esta mancilla mas que 
las fijas de Priamo lloraron por Héctor, 
ni menos Ecuba se mostré tan dolorida 
cuando el cruel fuego de Grecia abra- 
saba sus palacios”. 
(Tristan de Leonis, pag. 378). 


planyida ni hombre tan desonéstado no 
se halla en memoria. porque solo las 
senyoras y damas de aquella tierra asi 
natural la hAallaron para sentir su man- 
zilla: que ni las hijas de Priamo lloraron 
tanto por Hector ni desolacion de Tro- 
ya. ni mucho menos Eccuba se mostro 
tan dolorida quando el cruel fuego de 
Grecia abrazaua sus palacios’. 
(Grimalte y Gradissa, pag. 417). 


'! Tristan de Leonis, Introduccién, pag. LXII. 
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En este instante también la citacién de Grimalte y Gradissa es coherente en 
su contexto y pierde claridad al ser trasladada a Tristan de Leonis —(aunque 
en ambos el sentido de “sdlo” no es claro)—. La ausencia de la palabra 
natural en la versién de Tristan de Leonis, donde no tiene aplicacién, deja 
la frase menos claro que en el original de Flores. Es una alusién al hecho 
de que Fiometa ha dejado su pais natal para seguir a Pamphilo —sus ulti- 
mas palabras han sido “o Pamphilo porque en las aienas tierras has dado 
fin a mis dias’— mas las damas del pais lloran para ella como si hubiera 
sido una compatriota. Las referencias clasicas, aunque se encuentran a menu- 
do en otras obras literarias del siglo xv, incluso en otras novelas sentimen- 
tales, no se hallan por lo general en la literatura arturiana; pero de Amadis 
de Gaula en adelante, es decir, en las novelas caballerescas posteriores al 
Tristan de Leonis, los héroes homéricos proporcionaran términos de compa- 
racién con los héroes caballerescos espaiioles.'* 


En otro pasaje se puede estudiar cémo el redactor de Tristan de Leonis 
quiso mejorar el texto original del cual sacaba su material, por medio de 
comparar una adaptacién de Grimalte y Gradissa que él intercalé, con el 
pasaje paralelo en el Tristan vaticano. Belisenda (= Balisen), la hija del 
rey Feremondo (= Framon) de Gaula, se suicida porque no logra que Tris- 
tan se enamore de ella, envidndole un paje con un caballo, una espada, un 
galgo y una carta. En el Tristan vaticano la carta lee del siguiente modo: 


“A vos, el mi amigo Tristan de Leonis, yo Balisen, fija del rrey Framon 
de Gaules, vos fago saber que, pues non plugo a vos de me dar vuestro 
amor, que sabet que nunca lo otro aura. Por que, sepades que yo me di la 
muert con la espada que vos deuiades e morir, quando yo vos salue e dexe 
matar a mi primo por vos. E rruego, pues que en la vida no me quisistes 
amar, que me amedes en la muerte, e por amor de mi que trayades en todo 
tienpo aquesta espada con que yo mori e caualguedes en aqueste cauallo 
que yo vos enbio, que no auedes por que buscar otro mejor: e avn, si vos 
plaze, tened esta blancheta”.'* 

La versién que nos da el Tristdn de Leonis muestra una gran diferencia 
de estilo que desaparece del todo en el resto de la obra, salvo en aquellos 
pasajes de los ultimos capitulos que ya hemos examinado. Es, desde luego, 
copiado extensamente de la misma fuente, en un episodio en que Grimalte 
censura a Pamphilo por haber abandonado a Fiometa. 





‘2 La tendencia se ve anticipada en la novela catalana, parcialmente caballeresca, 
parcialmente sentimental, Curial e Giielfa (c. 1460), donde muestras de erudicién 
cldsica son vertidas en profusién sobre el protagonista. 


13 Tristan vaticano, pag. 83. 
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“Oh Tristan desconocido, bien tenia 
crefdo que en quitarte la muerte y darla 
aquel que en generacién me tocaba, que 
algun galardén meresciera. E por dar yo 
a ti la vida, diste ti a mi agora la mor- 
tal rabia con dolor sin medecina. No sé 
con cudles palabras comience a recontar 
tus culpas, pues das lugar que muera la 
fama de tu disposicién con obras a ella 
mal conformadas. ,Quién podria mirar- 
te que crea haber en ti tantos males 
cuantos Belisenda pregonar puede? Ni 
sé como podiste ser tan enemigo tuyo 
que quien tal como a mi tuviera por 
suya, de ninguna prosperidad pudiera ser 
deseoso. Y los que discreto conoscer tie- 
nen, juzgando la tu crueza, te culpardn 
de no claro conocimiento e parescerles 
ha que la perfeccién del mundo es a la 
tu condicién contraria y lo imperfecto 
te did placér. E no sé cémo podiste 
acabar contigo de querer que peresciese 
por la cruda muerte aquella que tan sin 
merescer fué de ti desamparada. 


E si la muerte sobreviniera: no fuera 
raz6n de te facer ajeno de mis aferes 
desfavorecer. 


E yo vi tales cosas en ti, que no sé por 
de qué calidad te juzgue, que él estado 
y merecer de Belisenda jcudndo mere- 
cid la pena que le diste? Asi que cual- 
quiéra mudo buscara lengua prestada 
para recontar los disfavores que fasta 
la muerte me diste. Y la crueldad que 
conmigo mesma tuve es tan grande que 
ocupara los oidos de los vivientes. ;Oh, 
cuanto por el mundo volara claro sera 
de conoscer que tan crescido fué tu 
desconocimiento! E si no pudieras tener- 
me verdadero amor, a lo menos caute- 
loso lo debieras mostrar, por no dar 
ocasién a la mi tan rabiosa muerte. Y 
bien sé e conozco que entre las gentes 
no habrd otro razonar sino mi yerro. 
Consuélome que tanta culpa se dard a 
tu desconocimiento como a mi yerro. 
Y si algun desfavor a los amadores de 


il 


“No se con quales palabras comien- 
ce a recontar vuestras culpas. pues days 
lugar que muera la fama de vuestra 
graciosa disposicion con obras a ella mal 
conformadas. Quien puede miraros que 
crea en vos tantos males quantos Fio- 
meta de vos pregona. ni se como podeys 
ser tanto enemigo vuestro: que podays 
desechar vna para de tan alto vencimien- 
to como ella. que quien tal ioya touiesse 
de ninguna prosperidad debria ser des- 
seoso. y los que discreto conocer tienen 
iuzgando vuestra crueza: os culpan de 
no claro conocimiento. parece que la 
perfeccion del mundo es a vuestra condi- 
cion contraria: y lo imperfeto os da 
plazer. Pues pareceos iusta cosa poder 
como pudistes con vos enganyar vna 
mujer de quien tales y tantas mercedes 
recebistes. y cierto segund su valer la 
muerte no hauia de ser poderosa de 
quitaros su membranga. quanto mas ha- 
zeros ageno de sus amores. que si pues- 
to caso el morir entreuinyera: vuestros 
speritos vestidos con dulce gloria con- 
seruaran eterna conpanyia con inuencio- 
nes de muy alegre ymaginacion de su 
figura... tales cosas veo en vos: que no 
se de que qualidad os iuzgue. porque 
days causa que el que no sabe hablar 
contra vos diga malicias. qual cezo suf- 
friere que dexe lo que vos dexays: pues 
el gran estado y merecer de Fiometa no 
merecia la pena que le distes. Assi que 
a qualquiere mudo conuiene que busque 
la lengua emprestada a vuestros disfa- 
uores. ...pensando que las pequenyas 
cosas no pueden mucho sonar: mas las 
grandes cosas vniuersalmente ocupan los 
oydos de los viuientes. Y pués tanto por 
el mundo buela vuestro desconocimien- 
to no deue,ser pequenyo. asi que entre 
las gentes no hay otro razonar sino de 
vos. y ahun los viegos con speranga de 
resucitar nueuos amores: si algun dis- 
fauor reciben de aquellas a quien re- 
questan: no crehen que defectos suyos 
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hoy mas les viniere de ti se podra decir 
que les emano. E aunque tu merescer 
no sea tal como mi condicidn, no puedo 
acabar de no te enviar algo que de mi 
tengas en la muerte, pucs en la vida no 
lo quisiste, y enviote esta espada, con la 
qual yo mesma me ha dado la muerte. 
Y enviote este caballo, que ha tal virtud 
que jamds no cansa. E encomiéndote 
este escudero, que siempre sea en tu 
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les priuen de ser amados: mas antes 
piensan que vuestras culpas los enbara- 
¢an. porque veays en que stima stays 
diffamado... mucho se ha de hazer en 
seguir el mundo delo que no agrada. y 
si no podeys tener verdadero amor alo- 
menos cauteloso lo mostrat: por no dar 
la temerosa muerte ad aquella qua ya 
la veo...". 

(Grimalte y Gradissa, pags. 392- 





compahia y que le fagas mercedes por- 394), 


que lIlegue a buen estado”. 
(Tristan de Leonis, pags. 24 y si- 
guientes). 


Donde el Tristan vaticano se limita a narrar lo acontecido sin elegancias 
retoricas, la segunda carta esta construida sobre una base de hipérbole, anti- 
tesis, perifrasis, repeticiones, apdstrofe, preguntas retdéricas y extravagancias 
sintacticas, del mismo tipo que se encuentran a menudo en las novelas senti- 
mentales de Juan de Flores y de Diego de San Pedro, con el énfasis puesto 
mas en las oraciones que en los acontecimientos, y de otra parte es extrafio 
a las anteriores novelas caballerescas. Desde luego, gran parte de esto se 
ha sacado juntamente con el pasaje prestado de Grimalte y Gradissa, pero el 
influjo de las interpolaciones ha marcado el estilo de conjunto de un modo 
indudable. ‘Mi primo’ llega a ser ‘aquel que en generacion me tocaba’, por 
ejemplo; y oposiciones de pensamiento y lenguaje tales como ‘por dar yo 
a ti la vida, diste tu a mi agora la mortal rabia’, ‘tu desconocimiento... mi 
yerro’, ‘tu merescer... mi condicién’ indican un esfuerzo consciente hacia la 
retérica. Los discursos que ya hemos considerado han sido intercalados evi- 
dentemente con el mismo proposito en vista, ademas de su contenido mora- 
lizador; la posibilidad de comparar esta carta con una versién anterior 
confirma y subraya esta tendencia.'* El empleo de la forma epistolar en 
obras de ficcién con el fin de demostrar el estilo mas artificial y ambicioso 
del autor no es extrafio en la literatura del medioevo y de la primera época 





'{ Se encuentra el mismo contraste entre ambas versiones de la carta escrita por 
Iseo a Tristan al oir la noticia de su casamiento. La de Tristdn de Leonis no tiene 
nada sacado de Grimalte y Gradissa, mas muestra nuevamente una tendencia marcada 
hacia la expresién retérica. Por ejemplo, “Mas yo, mezquina, conozco ansias y penas 
con las falsedades de la tierra. Escuréceme la voluntad e enduréceme el corazén e 
quitame el temor de toda esperanza de bien”. Hablando de esta carta Bonilla observa 
(Tristan de Leonis, pag. 179 n): “Fué imitada esta carta por el autor de Amadis de 
Gaula cuando inserté la que Oriana enviéd a Amadis estando celosa de él (Libro II, 
cap. I)”. 
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renacentista.'® La adicién de discursos largos y estilizados del mismo modo 
es un caracteristico de las novelas sentimentales espafiolas; y en Tristdn de 
Leonis este elemento aparece en la ficcién caballeresca castellana por prime- 
ra pero de ningtin modo por ultima vez. Nos encaminamos hacia los prosis- 
tas de la escuela de ‘la razén de la sin razén’. 

La carta de Belisenda marca el primer instante de un préstamo en Tristan 
de Leonis, y se nota que las interpolaciones se hacen ahi de manera menos 
hdbil que mas adelante en la novela. El sentido de “E si la muerte sobre- 
viniera” seguido de “no fuera razén de te facer ajeno de mis aferez desfa- 
vorescer” no es claro (y en la edicién siguiente de 1528 la confusién se 
agrava cuando ‘aferez’ es reemplazado por ‘alferez’). El] empleo descuidado 
de una citacién también hace absurda la frase “;Cudnto por el mundo vola- 
ra claro sera de conoscer que tan crescida fué tu desconocimiento!”. Existen 
dos puntos mas de interés en la comparacién de las cartas de los dos Tris- 
tanes, fuera del estilistico: el elemento de magia en la novela caballeresca, 
que se hace mas pronunciado en el siglo xvi, puede verse aqui transformando 
el antiguo “aqueste cavallo que yo vos enbio, que no avedes por que buscar 
otro mejor” en el “este caballo que ha tal virtud que jamas no cansa” del 
siglo xvi. Y por otra parte, ce] obsequio de una blancheta, que pertenece 
por tradicién al cuento, se omite en Tristan de Leonis (posiblemente a causa 
del uso de la palabra algo rara que aparece sin embargo como blancheta 
en el Tristan vaticano) y en vez es el paje que es encomendado al cuidado 
de Tristan.'* 

La intercalacién de estos pasajes en Tristan de Leonis sugiere dos tenden- 
cias de la ficcién espafola que se distinguen claramente al fin del siglo xv 
y que no resultan dificiles de confirmar en otros lados. La narracién, hasta 
este punto el elemento de mayor importancia en la literatura que no fuese 
explicitamente didactica, ahora da lugar a pasajes que moralizan sobre las 
situaciones presentadas, las peripecias se hallan acompafiadas de reflexiones 


15 Semejante a las cartas como exhibicién de retérica es la descripciédn personal 
inventariada, tal como la que se hace de Iseo al fin de Tristdn de Leonis. W. J. Ent- 
WISTLE (The Arthurian Legend in the Literature of the Spanish Peninsula, Oxford, 
1925) sefiala su parecido con una en Li Livres dou Tresor, de BRUNETTO LaTINI; Menén- 
dez y Pelayo la reclama como una ‘fuente’ para la descripcién que Calisto hace de 
Melibea. Se asemeja mucho a una en el Ovidi Enamorat, de BERNAT METGE. 

16 Hay una adaptacién interesante en Tristin de Leonis de una observacién algo 
humoristica en el discurso de Grimalte. Los ancianos que no tienen éxito en sus 
amorios, dice él, pueden echar la culpa de la repugnancia de sus damas sobre Pam- 
philo, que ha dado mala fama a la constancia de los hombres. Esta insinuacién es 
demasiado liviana para la carta de una muchacha a punto de tomar su propia vida, 
pero algo de la idea se retiene en “si algun desfavor a los amadores de hoy mis les 
viniere de ti se podrd decir que les emand”. 
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filosdficas, sentenciosas y aun devotas, y en general una actitud objetiva sin 
intrusiones criticas se reemplazan con una intencidn a lo menos en parte 
didactica..Y en segundo lugar el elemento de la retérica que probablemente 
fue la razén de la popularidad de la novela sentimental, y por cierto una 
de sus mayores caracteristicas, se ve aqui infiltrandose en la novela caballe- 
resca; llegara a formar en el siglo siguiente una de las caracteristicas mas 
reprehensibles del género. Amadis de Gaula, impreso siete afios después, 
muestra ambas tendencias en una forma mas prolongada. 

No parece inverosimil que Juan de Flores pueda haber sido el responsa- 
ble del trabajo de pulir y modernizar un manuscrito antiguo sugerido por 
el profesor Northup, incorporando citaciones de una de sus obras anteriores 
“para indicar una moraleja y adornar el cuento”. El uso no admitido de 
material de autores ajenos, sin embargo, es suficientemente corriente para 
asegurar que cualquier atribucidn de este tipo sea incierta. Pero con estos 
cambios en la historia de Tristan en particular, que por cierto influyeron en 
la novela caballeresca en general, aun si no es directo su influjo se debe 
admitir. 


La traduccién de este articulo es de la 
Srta. V. A. Wright, a quien va mi agra- 
decimiento 
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jVALDES O MENDOZA? 


(Compdranse Juan de Valdés y Diego Hurtado de Mendoza como potenciales 
autores del “Lazarillo de Tormes’’) 


por Erika Spivakovsky 


Manuel J. Asensio, en su estudio de la intencién del Lazarillo,' penetran- 
do el ropaje de sdtira, bellaqueria y folklore, ve en esta obra el concepto de 
un espiritu verdaderamente religioso, castidad mental, limpieza, gentileza, 
templanza, equidad. Sorprende tal opinidn de un cuento en que se ridiculizan 
clérigos y monjes, y que culmina en el episodio extremadamente amoral del 
“Arcipreste”. Este curioso y nuevo concepto de la frivola obra maestra, 
{puede ser correcto? En el trabajo de Asensio, ,no emerge Lazarillo acaso 
mas noble de lo que se habia intentado en este cardcter ligero? 

Asensio (quien cree todavia hoy en la validez de las anticuadas objeciones 
de Morel-Fatio contra Mendoza como autor del Lazarillo) tal vez piensa asi 
porque supone ser el autor al famoso mistico religioso y educador, Juan de 
Valdés. En conformidad con esta conjetura, no sélo se nos pide ahora acer- 
carnos al Lazarillo con reverencia, sino también se nos exhorta a considerar 
como autor suyo a uno de los mas devotos cristianos del siglo dieciséis, hom- 
bre cuya vida ejemplar fue consagrada a la reforma intrinseca de la fe. Aporta 
Asensio gran cantidad de argumentos razonados para demostrar su hipotético 
caso. Los que aceptamos la tradicién que atribuye la creacién del primer 
picaro al racional y algo frivolo ingenio de Don Diego, ahora hemos de defen- 


1 “La intencién religiosa del Lazarillo de Tormes y Juan de Valdés”, en Hispanic 
Review, XXVII, nim. 1, pdgs. 78-102. De aqui en adelante, las referencias a pdginas 
se pondrdn en paréntesis en el texto de este ensayo. 
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der nuestra posicidn. Mas examinando las sugestiones presentadas por Asen- 
sio a favor de Valdés hallamos que, notablemente, todas podrian servir 
también, © atin mejor, harian prestar crédito en Mendoza como autor. 

Comienza Asensio con la afirmaciédn de que se debe aceptar la fecha del 
Lazarillo como 1525/26. Pone énfasis en este punto, probablemente porque 
una fecha posterior excluiria desde el principio a Valdés, que partié de Es- 
pafia en 1530/31, falleciendo en Italia en 1541. Ademas, dada por 1529 la 
aparicién del piadoso Didlogo de doctrina cristiana, de Valdés, Asensio po- 
siblemente rehusa la idea, inaceptable atin para él, de que Valdés pudiera 
haber compuesto esa graciosa obrita frivola simultaneamente con sus trabajos 
religiosos, 0 mas adelante atin. Para adaptarse a la teoria de Asensio, Laza- 
rillo debiera ser obra juvenil de Valdés, escrita cuando éste tenia de veintidés 
a veinticinco afios (la fecha de su nacimiento se da a veces como 1500, 1501 
6 1503). De esta sola manera difiere Asensio en su opinién de Morel-Fatio, 
a quien sigue por lo demas. Morel-Fatio y otros creen que el libro, indicando 
vasta experiencia de la vida, parece ser obra de hombre maduro.’ Valdés, al 
contrario, en su juventud (de la que nada se sabe) parece que fue extraordi- 
nariamente limitado en experiencia de la vida, Segun sus propias palabras, 
sentia haber malgastado diez afios de su vida en leer, 4vidamente, romances 
caballerescos que, mas tarde, cuando comenzé a dedicarse a la religion, le 
parecerian mentiras (pag. 94). 

En todo caso, las razones ofrecidas para substanciar la creencia en una 
fecha temprana de composicién, no son conclusivas. Supone Asensio, por 
ejemplo, que el ignoto autor escribié este libro como si fuera un cronista, 
charlando sobre un acontecimiento actual. Se deriva esta opinidn de las 
palabras con que el autor, a través de la voz de Lazarillo, pone fin a su 
relato (redactado, obviamente, en el estilo de carta personal): ‘el mesmo afio 
que nuestro victorioso emperador en esta insigne ciudad de Toledo entré y 
tuvo en ella cortes y se hizieron grandes regozijos y fiestas, como vuestra 
merced aurd oydo” (pag. 78, italicas de Asensio). Las palabras finales, sugiere 
Asensio, subrayan la actualidad histérica de las Cortes mencionadas, que se 
celebraron en 1525; por consiguiente, razona él, el libro tuvo que ser escrito 
poco después. Parece que de tal manera desprecia Asensio la propia admisién 
del autor, en el Prélogo, de haber fabricado este libro, escrito “‘a noticia de 
muchos”, como un hecho laborioso, “‘pues no se hace sin trabajo” :* un acto 
sugiriendo que el estilo de la novela entera es un artificio literario, incluyendo 


2 Etudes sur l’'Espagne (Paris, 1895), I, pags. 109 y ss. 

3 Don Dieco HurtaDo DE MeENDOzA: La vida de Lazarillo de Tormes, Biblioteca 
Universal, tomo 79, pags. V, VI. Todas las citas siguientes de esta obra se tomardn 
de esta edicién y se dardn en el texto de este ensayo como (Laz.). 
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la forma de autobiografia y las pocas apariciones del “estilo epistolario”. El 
ruego a “vuestra merced”, {no equivale al usual “querido lector”? 
Ninguna de las otras razones ofrecidas por Asensio como explicacién de 
aquella fecha temprana excluiria el haberse escrito el libro mas tarde. De 
entre estas razones cita Asensio (del texto del Lazarillo) los cuidados del 
entonces derrotado y cautivo rey de Francia; la enumeracién de males socia- 
les, la pestilencia y mendicidad, pruebas de pobreza en Castilla; el modo 
de vivir de los clérigos. Mas eso no obstante todavia puede haberse escrito 
el libro en los primeros afios de la segunda mitad del siglo dieciséis, poco 
antes de la publicacién del Lazarillo: el mismo periodo en que Mendoza mas 
bien lo hubiera hecho. Es verdad que habia carestia en la Espafia de 1525, 
que era preciso legislar contra los mendigos, que era miserable la situacién 
de hidalgos pobres, y que vivia licenciosamente el clero. Pero se debe admitir 
que, por malas que las condiciones fuesen entonces —en la misma época en 
que Espafia habia llegado al pindculo de su poder politico, inmediatamente 
después de la gran victoria de Pavia—no se habian mejorado tampoco a 
mitad siglo, cuando Carlos V, después de haber agotado (durante una gene- 
racién entera) los recursos de su pais materno, habia sufrido derrota tras 
derrota. Por eso, si parece ser reflejada en Lazarillo una mala situacién eco- 
némica de 1525, esto no prueba que el libro hubiera sido escrito en aquel 
tiempo precisamente. Hacia la mitad del siglo empeordbanse aun las condi- 
ciones en Espafia, y el autor, recordando, habria reflejado entonces sus im- 


presiones mas tempranas, y a la vez aquellas del presente, cuando escribid, 
como creo que lo hizo, en 1553. 


Pero persiste Asensio en interpretar la redaccién artistica del pequefio 
cuento como nuevas contempordneas, literales, en vez de un producto arti- 
ficioso, Ileno de reminiscencia, cosa que mas bien parece ser. Apoya su 
opinidn con la observacién de (pags. 78, 79) que la fecha positivamente se 
determina por la referencia a los cuidados del rey francés: “En aquel tiempo 
no me debian de quitar el suefio los cuidados del rey de Francia” (Laz., 
pag. 35). Mencionando que dichos cuidados del rey hayan comenzado con su 
arresto en el campo de batalla de Pavia en febrero de 1525 y terminado cuan- 
do fue liberado para volver a Francia, donde llegé el 12 de marzo de 1526, 
Asensio cree que al menos esta parte del libro fue redactada poco después. 
Mas, jpor qué no considera Asensio la buena memoria de algunos autores, 
quienes, al acordarse de cosas acaecidas en su juventud, se hallan bien dota- 
dos para pintar un cuadro del pasado? A propésito de esto debe observarse 
que Mendoza tenia una de las mejores memorias de escritor. Hasta después 
de 1570, al componer la Guerra de Granada, se acuetda Mendoza vivamente 
del periodo de 1520 y pico, su propia juventud. Entonces el viejo Don Diego, 
meneando la cabeza sobre el miserable espectéculo presentado por los solda- 
dos cristianos espafioles frente a un numero mucho mas pequefio de moros, 
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nostalgicamente exclama: “j;Qué cosa para los curiosos que vieron al Sefior 
Antonio de Leiva teniendo sobre si el campo de la liga, cuarenta mil 
infantes, nueve mil caballos y la ciudad enemiga: él con solos siete mil 
infantes enfrenalla, resistir los enemigos, fuertes, armados, unidos, la flor de 
Italia, soldados y capitanes!’* De tal manera se refiere Don Diego a un 
periodo ya pasado hace mas de cuarenta afios, al sitio de Milan durante la 
guerra del Emperador contra la “Liga de Cognac” en 1526/27. O bien, men- 
cionemos un recuerdo privado que se halla en una de sus cartas al Duque de 
Alba en 1549. Aqui Mendoza amenaza al amigo de su juventud, medio en 
broma, con exponer sus pecados juveniles: “V. E. mande remediar sus 
historias con las del iniquo secretario, sino quiere que publique quan mal 
se huvo con la callejuela de Toledo, donde yo di el exemplo de mi viriud, 
que ahora resplandece por estas reptiblicas”.’ Un hombre con tal memoria, 
{por qué no seria capaz de acordarse a los cincuenta afios de edad de los 
pasados “cuidados del rey de Francia”, especialmente cuando, como Men- 
doza, habia participado en ia victoria sobre el mismo rey en Pavia? 

Otro argumento de Asensio —que las Cortes de Toledo deben de ser las 
de 1525—es acertado. Carlos V entré en Toledo victorioso solamente en ese 
tiempo, excitando la poblacién al humor de fiesta, contrariamente a las otras 
Cortes que hubo alli en 1538/39, cuando los Grandes se levantaron contra la 
beligerancia perpetua y la extorsién financiera de su rey, y cuando fallecié 
la Emperatriz. Pero es sorprendente que no considere Asensio el tenor retros- 
pectivo, nostalgico, con que el autor del Lazarillo acompafia su mencién del 
Emperador y aquellas Cortes. “Esto fue el mismo afio”: esta declaracién 
llama la atencién del lector al pasado. “Pues en este tiempo estaba (itdlicas 
mias) (no: estoy) en mi prosperidad, y en la cumbre de toda buena fortuna” 
(Laz., pag. 78): esto, en mi opinién, pone atin mds énfasis en una época de 
mucho mas atras. Un autor, al recordar el pasado cuando habla de las festivas 
Cortes del 1525, muy bien puede haber redactado la ultima composicién 
del libro poco antes de la publicacién ex 1554, ya que podria haber formado 
su idea artistica basica de la obra en 1525. Mas piensa Asensio que si el autor 
hubiera escrito después de las inicas otras Cortes de Toledo (las de 1538/39), 
habria aclarado a cuales se referia (pag. 78). No es asi, necesariamente, porque 
Lazarillo no es tesis histérica; todas las referencias a los acontecimientos 
averiguados se incluyeron al azar. 

Un punto es claro: aunque decidiéramos creer en la fecha mas temprana 
—si acaso se aceptara la afirmacién inverosimil de Asensio de que Lazarillo 


4 MeENDOZA: Guerra de Granada, Biblioteca Cldsica, XLI (Madrid, 1922), pdgi- 
nas 131, 150. 
5 Archivo de Investigaciones Histéricas, I, 1911. 
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ya estuviera escrito en 1525/26— no impediria esto la candidatura de Men- 
doza, porque él y Valdés eran de la misma edad, poco mas 0 menos, y parece 
que ambos se encontraban en Toledo entonces. 


II 


Tocante a los argumentos de Asensio a favor de una interpretacién 
religiosa, es la intencién de la obrita en efecto tan extraordinariamente reli- 
giosa que solamente el principal de los fieles misticos espafioles pudiera 
haberla escrito? Dice Asensio en su tesis que el autor pinta en el caracter del 
protagonista “el proceso de su deformacidén religiosa, como se envilece” 
(pag. 100). Tal deformacidn, gtiene lugar de veras? ,Es Lazarillo, en efecto, 
tan casto mentalmente y tan limpio, manso y bondadoso? ;No se muestra, 
por el contrario, actuando mucho peor al principio, como mozo del ciego, que 
mas tarde con el escudero? Recordemos cémo se las sabe arreglar, cruel y 
astutamente, para que su desamparado amo se empuje casi a la muerte. Bien 
que esa accién resulte de la sed de venganza de Lazarillo —concepto poco 
cristiano, dicho sea de paso— todavia es accidn realmente mortifera. Cuando 
mas adelante, lleno de compasi6én, cuida del escudero, ;no se ha mejorado 
Lazarillo? En cambio, al fin de la novelita, en su conexién con el Arcipreste, 
no aparece Lazaro ni bueno, ni malo, sino simplemente tonto. 

Mas en vez de buscar definiciones éticas en el protagonista, debiéramos 
aceptar los hechos de Lazarillo como reacciones naturales a cualquier situa- 
cién inventada para él por el narrador. Bien puede ser, sin embargo, que un 
significado mds profundo —satiras sobre ciertos acontecimientos contempora- 
neos y sobre las relaciones del autor con determinados personajes, universal- 
mente conocidos— esté escondido tras el disfraz de acciones crudas y chistes 
amargos. Y si el cuento tiene intenciédn moral, implicita en todas las sdtiras, 
no por eso hay aqui tema religioso. Un hombre religioso, jterminaria una 
narraci6n educadora con nota tan profana como el bosquejo libertino del 
matrimonio de Lazaro? Sdtiras tan mordaces sobre sociedad e individuos 
son obra de racionalistas. El autor de esta clase de obra no seria de inclinacién 
especialmente “casta” y “pura’’, sino hombre a quien nada humano sea ajeno: 
el espiritu verdadero de fildsofo aristotélico, eslabén en la cadena de la tradi- 
cidén del humanismo intelectual, desbordante, también, con el brio de burlén, 
como Mendoza. No se llame anti-religioso a Don Diego por eso. No iguala 
al ateismo la actitud de un humanista hacia Dios. Era Mendoza buscén de 
la verdad, habiendo estudiado las doctrinas heterddoxas de Pomponazzi y 
Nifo, y era experto en las teorias de Avérroes. Por esto hay discrepancia 
insuperable entre su religion filosdéfica, casi cientifica, y la fe devota y misio- 
nera de Valdés. “Una cosa es el espiritu que informa los escritos de los 
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hermanos Valdés”, dice Gonzalez Palencia, “y otra cosa la indiferencia 
religiosa que se nota en la novelita espafiola’’.® (Vida, III, pag. 217). Aunque 
“indiferencia religiosa” no sea término correcto para la exposicién sarcastica 
de los corruptos representantes de la clerecia en Lazarillo, es de suponer que 
esta obra irreverente suele dar a la mayoria de sus lectores impresién seme- 
jante a la de Gonzalez Palencia. Escogiendo autores de entre un creyente 
profundo, mistico, y un humanista racionalista, es dificil no preferir al ultimo. 

Considera Asensio la cita incidental del Duque de Escalona —“Estabamos 
en Escalona (villa del duque della) en un mesén” (Laz., pag. 29)— ser de 
importancia mayor en conexidn con Valdés. (Ese duque no es, como dice 
Asensio [pag. 89], el unico personaje histérico mencionado en Lazarillo aparte 
del Emperador y el Rey. Hay también alli el Conde de Arcos ({Laz., pag. 48], 
cuya inclusion tendra significacién igual a la del Duque). Infiere Asensio una 
prueba potencial de una supuesta conexidn entre el autor del Lazarillo y 
Valdés por el hecho de que Valdés estuvo por un tiempo en el palacio de 
aquel Duque, y porque Valdés, por casualidad, llama “Pacheco”, apellido del 
Duque de Escalona, a uno de los interlocutores en su Didlogo de la lengua 
(pag. 99). Ademds anota que Escalona y Toledo eran los centros de las per- 
turbaciones contemporaneas del “iluminismo” —un movimiento sectario algo 
relacionado al misticismo religioso de Valdés—. Si la influencia de esta secta 
tocaba a los intelectuales de la generacién de Valdés y Mendoza, o si no les 
tocaba (Bataillon, por ejemplo, niega tal influencia sobre Valdés),’ ;cudnto 
mas proxima a Mendoza seria la relacién con “Escalona” en todo caso! 
Era su abuelo materno el primer Duque de Escalona, Marqués de Villena 
—-jJuan Pacheco!—. De entre los sucesivos Duques de Escalona, el de 1525 
como aquel de mitad siglo, eran tio y primo de Don Diego, respectivamente. 
(Se debe notar en esta conexién que los Condes de Arcos también eran pa- 
rientes de Mendoza, por medio de Ja misma linea materna de los Pachecos, y 
que su “casa”, los Ponce de Leén, asi como el mas reciente Duque de Arcos, 
fueron descritos extensamente por Don Diego en su Guerra de Granada.* 

Geograficamente, también, tiene Mendoza pretensiones de autor mas jus- 
tificadas que Valdés. Fue estudiante en Salamanca (mientras que Juan de 
Valdés, por lo poco que se sabe, estuvo asociado solamente con la Univer- 
sidad de Alcala) y habria seguido mds de una vez el camino de Lazarillo 
de Salamanca por Almorox, Escalona, Torrijos y Maqueda a Toledo. 





® ANGEL GONGALEZ PALENCIA y EUGENIO MELE: Vida y obras de Don Diego Hur- 
tado de Mendoza (Madrid, 1943), III, pag. 217. 

7 Joun E. Loncuurst: Erasmus and the Spanish Inquisition (Albuquerque, 1950), 
pag. 21: “Bataillon says there is no evidence that Valdés was influenced by the ilumi- 
nist doctrine...” 

8 Guerra de Granada, pags. 169-171. 
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Nota Asensio el hecho interesante de que, contrariamente al uso de la 
lengua popular espafiola, pero similar a la de los “dejados” de la secta del 
“jluminismo”, el autor del Lazarillo nunca se dirige a Jesus, Maria, ni tam- 
poco a otros santos, fuera de “Santo Tomas” y “San Juan”, y este ultimo sdélo 
en relacién con dos proverbios. Por eso, asi infiere Asensio, se debe mirar 
a Valdés como autor, no obstante el hecho de que éste mismo no solia obser- 
var esta costumbre constantemente. El Didlogo de doctrina cristiana del 
afio 1529, por ejemplo, contiene numerosas suplicas a Jess y Maria (pag. 101, 
articulo de Asensio). Pero otra vez se debe notar que cierta actitud atribuida 
por Asensio a Valdés es mucho mis caracteristica de Mendoza. A través de 
los volumenes de las obras, cartas y otros documentos de Don Diego, no se 
puede encontrar ni una sola apelacién a, ni mencién de, la Virgen Maria, ni 
de Cristo, por no hablar de los santos que no estan en su vocabulario, fuera 
de “Santo Tomas”. Y este ultimo es citado sdlo en relacién con el discurso 
Averroista contra el mismo Aquino, dado por Mendoza en Trento.° Como 
Lazarillo, Don Diego siempre se dirige directamente a la Divinidad. 

Alaba Asensio al autor del Lazarillo por su arte original, la sencillez, 
Ilaneza y concisién del libro (pag. 96), relacionando estas exquisitas cuali- 
dades literarias con las teorias propias de Valdés (de su Didlogo de la lengua) 
sobre el estilo. Sin duda se pucde admitir este punto, pero con una sola con- 
dicién: que estos atributos le sientan bien, idealmente, a Mendoza. Este por 
cierto tuvo el “ingenio” y el “juicio” (pag. 97) para un trabajo de tal excelen- 
cia, gracias a la fuerza de su gran talento y su experiencia —como poeta, 
epistolégrafo, historiador y erudito— de escribir en el mejor estilo. Ademas, 
como propietario de la famosa coleccién de libros y manuscritos, habra 
conocido el mismo Didlogo de la lengua, de Valdés, obra que circulaba 
en Italia. 

Dice Asensio, citando dos dichos populares del Lazarillo (pag. 99), que 
era Valdés también colector de proverbios castellanos. Parece redundancia 
aqui llamar la atencién al hecho de que Don Diego solia sazonar muchas 
cartas suyas con proverbios. 

En el intento de compensar por la impresidn de piedad extrema de 
Valdés, Asensio nos asegura, con citas apropiadas, que su autor era bromis- 
ta (pag. 95). Mas no obstante el hecho de que Valdés tuviera alguna reputacion 
como narrador de cuentos ligeramente anticlericales, todavia parece impro- 
bable que un creyente mistico, cuya influencia y fama estaban fundadas sobre 
Ja suprema limpieza de su meditacién religiosa, hubiera sido capaz de la 
irreverencia y frivolidad que animan cl Lazarillo, Pero nadie puede negar cl 
ser éstas cualidades particulares de Don Diego a través de su vida. 


® Carta de Mayo, 6, 1549, en Algunas cartas de Don Diego Hurtado de Mendoza 
(Romanic Studies, X), ed. de A. Vazquez y R. Selden Rose, pags. 123 y ss. 
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Concluye Asensio que, si el autor “no es Juan de Valdés ha de parecér- 
sele mucho” (pag. 102). Notablemente, Mendoza, “one of the most complete 
personalities of a time rich in complete men” (Durant, The Reformation, 
pag. 818), tuvo muchas cosas en comun con Valdés, si bien era enteramente 
diferente su ingenio. Si el autor del Lazarillo era hombre de burlas, educacién 
humanista, erudicion, y tenia talento de escritor, si asistid de joven a las Cor- 
tes de Toledo en 1525, y entonces tuvo contacto con el Duque de Escalona, 
estas generales presunciones, bastante vagas, les sentarian bien a ambos, y 
posiblemente a algunos otros de sus contempordneos también. Aun el estilo 
de ambos parece tener semejanza. El estilo del Lazarillo evoca el de Valdés 
para Rafael Lapesa y Gustav Siebenman (pag. 96, n. 56), mientras que el 
lector de las cartas de Mendoza a Cobos, Arras, Alba y Gonzaga muchas 
veces puede parecer palabra tras palabra del mismo texto que las de Don 
Diego. Valdés y Mendoza, ambos frecuentando los mismos circulos de la 
Corte Imperial y Papal, participando en semejante educacién (su ensefianza 
elemental se fundaba en el latinismo de Pietro Martire, maestro humanista 
italiano, introducido en Espafia por el padre de Don Diego),'® hablaron y 
escribieron el mismo idioma particular a su tiempo y clase. Pero hay un punto 
donde se acaba la semejanza y la balanza se baja sdlidamente a favor de 
Mendoza. 

Para deleitarse en escribir tan explicitamente, por ejemplo, cémo Laza- 
rillo hace salir “la negra mal mascada longaniza” de su boca en la cara del 
ciego, oO cémo el protagonista al fin queda marido engafiado, fue necesario 
ser hombre no solamente mundano, sino, en efecto, burlador algo malicioso 
como Mendoza. Valdés, cuya alma se quemaba con la llama fanatica del 
reformador, dedicado a la grave busca de Cristo, no hubiera tenido la capa- 
cidad de bromear con tal frivolidad. La meta principal en la vida de tal 
hombre era servir a la religién, renovarla, salvarla de corrupcién. Parece 
improbable hacer esto por medio de disfrazar una intencidn religiosa en el 
relato de la vida de nuestro desventurado picaro. En efecto, atribuir tal accién 
a un personaje como Valdés, parece ofensa, Seria incongruencia imputarle 
Lazarillo a él aun sin la existencia de un Mendoza (cuya fama, al contrario, 
se ensalza por tal’ atribucidn). 

iNo es verdad entonces —nos preguntamos— que todos los atributos con- 
cediendo ser Valdés autor potencial de Lazarillo (como Asensio les ha com- 
pilado perspicaz y sdlidamente), pueden extenderse igualmente a Mendoza, 
pero que no todo lo demas que sirve a favor de Don Diego, puede aplicarse 


10 Véase J. Heep: Juan de Valdés, seine Religion (Leipzig, 1909), pag. LXIII. 
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a Valdés? Y no se olvide que Mendoza vivia en Espafia en el tiempo de la 
publicacién de Lazarillo (1554), gozando un periodo de reposo en el Convento 
de Alcantara (en circunstancias particularmente propicias para la composicién 
como también para la publicacidn andnima del libro), mientras que Valdés, 
en aquel tiempo, cumplidé ya los trece afios de muerto. 











EL PARADIGMA HERMETICO Y EL 
CARACTER DE GUZMAN DE ALFARACHE 


por C. A. Soons 
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Seria interesante comprobar que las obras maestras de la literatura espa- 
fola en los albores del siglo xvi nacicron como continuacién de una gran 
empresa llevada a cabo, a sabiendas, por sus autores, y no como expresién 
de una critica social profética de una decadencia nacional, ni como hijas 
del “sentimiento tragico de la vida” cxperimentado Unicamente por autores 
espafioles siglo tras siglo, segtin la divagacién romantica nacionalista. Una 
mirada basta para ver que mientras los ingenios de otros paises estaban ya, 
a finales del siglo xv, ensayando nuevos moldes, los espafioles se aferraban 
al antiguo tema de la regeneracién del hombre y de la sociedad, como 
presintiendo la amenaza de una incoherencia universal que ocurriria al echar 
un paso fuera de la tierra firme de su cosmos. Un argumento de orden y 
desorden aparece como horma, digamos unica, en las ficciones de la época. 
Veamos obras como el Quijote y Guzmdn de Alfarache, entre otras, cuyas 
lineas ideolégicas se remontan hasta las fabulas noveladas, mas 0 menos 
platénicas, y las sucesivas traducciones de la obra de Apuleyo en el siglo xv, 
cuando el pensamiento seudocientifico estaba todavia en armonia con concep- 
tos religiosos acerca del universo y del hombre. En Espafia como en cada 
pais europeo bullia un anhelo por ver la creaciédn entera como una unidad 
organica, conoscible y amable, y cuando se hablaba de cella se utilizaban 
las palabras usuales al hablar de humanos afectos. 

Entonces apasionados pensadores ecuropeos tomaban la vicja senda de 
la tradiciédn hermética, encogiéndose de hombros ante el polvo que levan- 
taban las luchas de credos, ya que el caudal de ideas contenido en el herme- 
tismo acerca de la conversién del hombre en un ser nuevo tiene cierto 
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paralelismo con la doctrina cristiana. La posibilidad de cambios espiritua- 
les y morales adquiere importancia transcendental en épocas platonizantes, 
de aqui que el hermetismo haya encontrado tierra propicia en las inteligen- 
cias en tales momentos de la historia del pensamiento. Y es por aquellas 
décadas que la corriente alcanzaba su apogeo, hasta tal punto que Grego- 
rio XIII lego a considerar la sugerencia de Patrizzi sobre la urgencia de 
sustituir la filosofia aristotclica por la tradicidn esotérica de Hermes como 
guia de la obra de polémica y proselitismo de la Iglesia reformada. Y aun- 
que esta tentativa no tuvo éxito, quedé en aquellas inteligencias igualmente 
la urgente necesidad de percibir un orden en los transitos de la vida huma- 
na andlogo al de los cambios observados en el cosmos; valiéndose para 
su estudio de especulaciones magicas y astrolégicas, meditaciones religiosas 
y, muy caracteristicamente, la alquimia, en donde ese obrar oculto se produ- 
ce en la materia.' 

Los tratados de alquimia, cuyo estilo enigmatico deja en oscuridad perpe- 
tua, como en una metdfora inmensa, la relacién entre las palabras y sus 
usuales significaciones, quedan como unicas reliquias de los desvelos de los 
adeptos, y explican cémo las etapas del proceso alquimico tienen una estric- 
ta correspondencia con las fases por las que pasa el hombre, andlogas 
también al fendmeno de la conversion religiosa —toda la creacidén trata 
de orientarse hacia una como redencidn, su exaltacién de un estado inferior 
hacia uno mas saludable— y el deseo confiado del alquimista es que el 
universo y el hombre se hallen reflejados en el espejo de la naturaleza ani- 
mada que es el sistema de “metales”, y que él, piadoso artifice, pueda 
colaborar con las materias viles del mundo “mineral” para transcender su 
condicién, mientras que aumenta sus conocimientos fundamentales y su ener- 
gia moral. Lo cual significa el permanente esfuerzo por asir las condiciones 
bajo las cuales el universo reducido, el metdlico, se transforma para, por 
analogias, asegurarse de las leyes que rigen la metamorfosis del hombre y 
penetrar y controlar energias primordiales operantes en ambos planos, el 
fisico y el espiritual. 


i“ (L’alchimie) fut, & un degré bien supérieur a celui que l'on admet générale- 
ment, un élément de l'univers intellectuel, une croyance universellement admise, pendant 
toute I'époque de la Renaissance... Il semble bien que lalchimie chrétienne, qui a 
toujours admis les mémes principes —évolution organique, analogie comme mode de 
raisonnement, doctrine du microcosme— avait toujours, dans ses symboles, essayé de 
faire voir, ou de cacher, lidentité derniére de la nature de l’esprit, de l’évolution du 
monde et de celle de 'homme.” A. Koyré, Mystiques, spirituels, alchimistes du XVI° 
siécle allemand, Paris, 1955, pags. 67 y 70. 

La alquimia de este perfodo en Espana viene estudiada, aunque sin verdadera simpa- 
tia, en R. DE Luanco, La alquimia en Espafia, Barcelona, 1889. 




















El paradigma hermético y el caradcter de Guzman de Alfarache 27 


Parece que la alquimia, sin ser un esquema pedagogico ni una alegoria, 
posee una similaridad con los rituales secretos que las culturas primitivas 
ofrecen a sus grupos componentes, con aquel convencimiento de que median- 
te la participacién de todos, la gran maquina universal recuperara su buen 
funcionamiento, y se la puede guiar al camino pristino tras haber sido 
quebrantada la ley falsa que la tenia sujeta. Constituye esto el mayor atrac- 
tivo para los discfpulos de los humanistas del quinientos, si bien dio lugar 
a diferentes interpretaciones, desde el que ve en la alquimia, fuertemente 
tefiida del cristianismo platonizante, una oculta filosofia que aproxima los 
hombres a la divinidad, hasta el que espera influir en los fenémenos simb6- 
licos de la naturaleza, prefiados de posibilidades de transformacion, pensan- 
do asi el “cientifico” dar un paso hacia el dominio de las claves de una 
salvacién en esta vida, no la salvacién de ultratumba.* 

Ahora bien, el fenédmeno de la obra alquimica mas generalizado por 
los tratadistas es la elaboracién de la piedra filosofal dentro del vaso hermé- 
tico, tras el aislamiento secreto de los arquetipos de la materia primordial, 
mercurio, azufre y, segun algunos, sal, que se “inventan” dentro del vaso 
para dar lugar al nacimiento de la Piedra, instrumento de la finctura, o 
transformacion inmediata, que aplica el “remedio” al “desorden” de la mate- 
ria. Entre las substancias arquetipicas la que tiene mas vigor es el mercurio, 
sin cuya intervencioén la piedra quedaria aprisionada para siempre dentro 
de una prima materia poco prometedora. Mas no se trata aqui del azogue 
comun, dicen los alquimistas, sino “Mercurio nuestro” o “de los fildsofos” 
—denominandolo, no obstante usar de términos antropomorfos, espiritu 
volatil, traidor e infatigable—, que el perfecto “artifice” llega a dominar y 
aplicar a la obra como siervo suyo. De ahi el nombre de servus fugitivus, 
a veces servator mundi. El se mueve en ambientes, ya altos, ya abyectos, 
simultaneamente en la compafiia del bien y del mal, reconciliando princi- 
pios opuestos en la materia dentro del ambiguo universo de la alquimia, 
y actuando como espiritu necesario a toda transformacién. Sus influencias 
se intercambian con las del planeta de su nombre en el sistema astrolégico* 


2 “Wir miissen begreifen, dass die “Kénigliche Kunst” keine cigentliche Mystik 
darstellte, dass es fiir sie nicht um eine Erlésung im jenseitigen Sinn des Christentums... 
ging. Nicht “Gott, Freiheit und Unsterblichkeit” bildeten... die eigentlichen Ziele, son- 
dern nur ihre irdischen Entsprechungen “Gliick, Gesundheit, langes Leben”. Doch diese 
Ziele schienen den Adepten nur dann erreichbar, wenn sie mit reinem Herzen in einer 
gelaiiterten Verfassung gesucht wurden und wenn es sich \um einen uneigenniitzigen, 
altruistischen Gebrauch handelte!”. G. F. HARTLAUB, Der Stein der Weisen. Wesen und 
Bildwelt der Alchemie, Munich, 1959, pag. 16. 

3 “Mercure, en lui-méme, n’a pas de caractére marqué, mais il peut “se convertir” 
aux autres planétes, c’est-a-dire renforcer leurs influences, bonnes ou mauvaises. Ce 
caractére “convertible” de Mercure rend cette planéte favorable aux opérations des 
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y las del Hermes de los gentiles —abogado de ladrones y embaucadores y 
asimismo patrono de los elocuentes, mensajero que revela el futuro y conduc- 
tor de las almas a la bienandanza— e incluso la imaginacién de algunos 
sincretistas del Renacimiento, como Lazarelli, les indujo a proclamar que 
su relacién con la naturaleza sin regenerar tiene cierto paralelismo con la 
de Cristo en cl mundo de la inteligencia humana, avivando asi una supo- 
sicién gndstica cn la que el bienestar del cosmos depende del operar de 
algun oscuro simulacro del Creador.* 

En todo lo dicho solo se trata de llamar la atenciédn sobre lo propicio 
del clima para que brotase un Guzmdn de Alfarache; juzgando por su éxito 
inmediato y resonante, los que entonces se afanaban por la salud de la 
socicdad y del hombre, y estaban todavia deslumbrados por la promesa 
hermética, se-regocijaron en ¢l. La novela parece adherirse al paradigma 
de algtin tratado alquimico en cl que la accién de Mercurio se halla puesta 
de relieve. A su vez el personaje central, Guzman, se nos muestra muy 
“mercurial” como narrador, favorecido... de particular viveza.’ Es un bribén 
furtivo, cinico y elocuente, un “siervo fugitivo” que carece de arraigo en 
la sociedad,® quien se propone dirigir a sus lectores al aborrecimiento de 
una vida de deshonra y de traicidn que a él no le es dado transcender, 
pregonando por toda la obra su imprescindibilidad para el perfeccionamiento 
de los otros, incluyendo a sus lectores, como sefiala en parrafos como éste: 


... Yo también he ido tras de mi pensamiento, sin pensar parar en 
el mundo. Mas, como el fin que Ilevo es fabricar un hombre perfec- 
to, siempre que hallo piedras para el edificio, las voy amontonandy. 
son mi centro aquestas ocasiones y camino con ellas a él...’ 


El hecho de que cn momentos como este la novela tenga el aspecto de 
una “obra de iniciacién” no quiere decir que se puede hacer pasar a Ale- 
man por “ocultista”, sino unicamente subrayar la intencién que tuvo de 
rehabilitar un esquema de contemplacién y de accidén para “discretos lecto- 
res”, familiarizados en aquel tiempo con las creencias herméticas. 
Guzman carece de existencia fuera de un mundo enteramente imaginado, 
y su andlisis como ente motivado sélo ha Mevado a los criticos a pobres 


alchimistes.” FRANCES A. YATES, Musique ct poésic au XVIP° siécle, Paris, 1954, pag. 250, 
n. 29. 

* Véase Testi scelti di Ludovico Lazarelli, comentados por M. BRINI, en Testi uma- 
nistici su l'ermetismo, Roma, 1955, pags. 23-77 (notablemente pag. 43). 

> Guzman de Alfarache, edicién de S, Gitt Gaya, Madrid, 1926-1936, III, 90. 

6 Mercurio y sus nombres se estudian en el ensayo de C. G. JunG, “Der Geist 
Mercurius”, en Symbolik des Geistes, Zurich, 1948, pags. 1-148. 

7 III, 187. 
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conclusiones. Lo mds probable es que Aleman le construy6 a priori, optan- 
do, después de meditar en las pocas posibilidades que entonces existian 
para dar forma adecuada a una ficcién edificante, por aislar el armazén del 
viejo concepto del universo de substancias interagentes, y le presenté a una 
sociedad de lectores que respetaban el hermetismo, mientras ellos mismos 
también se preocupaban apasionadamente del sanamiento de las dolencias 
morales del hombre —lectores melancédlicos, como artifices aguardando el 
milagro de la intervencién de Mercurius noster—. La obra de Aleman consi- 
gue a su modo mostrarnos este poderoso elemento en su tarea, un elemento 
que tiene adscrito a si mismo todas las otras propiedades: fusibilidad, vola- 
tilidad, eficacia, que son decisivas para acabar la ingente obra. 

Asimismo Guzman tiene su misterioso lugar en el choque de poderes 
césmicos, como si implicado en el tradicional solve et coagula de los trata- 
dos cuando aconsejan al artifice que imite el proceder de la naturaleza. 
Como otro Mercurio viene trayendo consigo trastornos en el universo ele- 
mental; para él resultan de éstos los padecimientos —que un alquimista 
diria vexationes— como si la mano del artifice le estuviera forzando a la 
obra. Y de la massa confusa de la naturaleza salen fuerzas desordenadas 
que le bandean sin tregua, como en la magnifica escena de la tempestad: 


. empero en mi esta vez no temf tanto aquesta 
tormenta ni senti el peligro, respeto del temor de 
arribar, no por el mar, mas por la infamia. Harto 
decia yo entre mi, cuando pasaban estas cosas, que 
por mi sélo, padecian los mas, que yo era el Jonas 
de aquella tormenta.* 


Como si una gran maquina de justicia césmica tuviera presos en sus engra- 
najes a la trama de la novela y, en su turno, a Guzman, llega éste a concluir 
que algtin poderoso ingenio esta preparando sus malas pasadas: 


... Mas esta vida no es para todos y sin duda el 
primer inventor debié ser famosisimo filésofo por- 
que tan felice sosiego es de creer que tuvo princi- 
pio de algun singular ingenio y, en realidad de 
verdad, lo que no es esto cuesta mucho trabajo y 
los que asi no pasan son los que padecen y pagan, 
caminando con sobresaltos, contiendas y molestias, 
lisonjeando, idolatrando, ajustando por fuerza, en- 
cajando de mafia, trayendo de los cabellos lo que 
ni se sufre ni llega ni se compadece; ..:° 


8 IV, 140-141, 
HD. 
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Puede ser que Guzman ignore su destino mientras se debate por no 
perder su andrquica libertad, pero su constante ambicién por redimir a sus 
semejantes le obliga a seguir una existencia ambigua, a abarcar intentos 
benévolos y maleficientes, ya elogiando el latrocinio, ya llamando las mentes 
que le comprenden hacia la transcendencia. Quiere perfeccionar a los hom- 
bres, como hemos visto, restablecer el orden de la sociedad, reconociéndose 
“miembro deste cuerpo mixtico, igual con todos en sustancia, aunque no en 
calidad”,'® por utilizar sus mismas palabras, que parecen calcadas de la 
terminologia hermética. De las “sombras” en que pasan sus vidas quiere 
arrancar a sus semejantes, como a materias viles en la oscuridad primitiva 
del comienzo de la Obra.'' El que no se aprovecha de los ejemplos del picaro 
queda en mera sombra —el enloquecido Sayavedra asi grita: “; Yo soy la 
sombra de Guzman de Alfarache! ;Su sombra soy, que voy por el mundo!” 
Y luego se drroja a morir en el mar. 

Aleman, pues, entre otros ingenios contempordneos suyos, fue dotado de 
esa cualidad especialisima de percibir el ciclo de repeticién en la existencia, 
y relacionarlo con la transformacién de la materia en el reducido universo 
del Vaso. El mundo de sordidez que con Guzman topa a todas horas es el 
que ve el autor con ojos de un filésofo hermético —massa confusa, salvaje 
y cadtica— de notorio realismo, si bien Aleman, calcando las miserias y 
glorias de su picaro sobre las de Mercurio moviéndose en medio de la mate- 
ria en metamorfosis, esta muy lejos de haber querido ofrecer a sus lectores 
una idea documentaria de su vida y ambiente, o los de una clase social 
determinada. Asi da rigor a su invencién, siguiendo un paradigma que ya 
existia para cumplir con el propdésito de las obras de su dia: reintegrar las 
costumbres.’* La contradiccién, hasta hoy vista por insuperable, habida en 


10 JI, 38. Cf. el mixtum alquimico descrito por Koyrgé, op. cit., pag. 68, n. 3. “Le 
mixtum alchimique... n’est pas un mélange de substances, mais une substance mixte; 
les composants n’existent pas actu dans le mixtum, comme les atomes du compose 
chimique existent dans ce dernier. On ne peut pas, par division mécanique, arriver 4 
les séparer... Pour les alchimistes les plus notoires, les formes des composants ne dispa- 
raissaient point; (ils) admettaient ainsi une pluralité des formes, et une tension inté- 
rieure dans le composé. La forme de la “teinture” ne detruisait point celle du corps 
“teint”, mais la subjuguait, pour ainsi dire, et la forme résultante était une synthése 
de fusion ou de domination, selon les cas. On voit bien comment le mixte chimique 
pouvait offrir l’exemple d'une conciliation des contraires dans un corps synthétique.” 

1 TV, 141. 

12 Cf, I, 58. La novela tal como la tenemos esta incompleta, y no hemos de saber 
si el autor contemplaba la salvacién eventual de Guzman, su muerte, o su fixatio en 
una vida de piadoso ermitafio igual que varios “mozos de muchos amos” en las nove- 
las del siglo. Asi acaba la vida de Guzman en las dos continuaciones contempordneas, 
la espafiola y la alemana. La obra se relacionard quizd con las muchas que tenemos 
en tres partes, desde el tratado De Monarchia del Dante al muy influencial De Harmo- 
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el comportarse, ya malicioso, ya benigno, del protagonista, se explica también 
por su abolengo hermético: 


... Musica modo et lautas epulas, et putrida tangis 
Ulcera, iam trepidus frigore iamque cales. 

Iura doces, suprema petis, medicamine curas... 
Iam sacrae Sophiae virides amplecteris umbras, 
Transis ad obscoenos sordidos inde iocos...'* 


Aleman camina, pues, a tientas en una regién fronteriza entre la reli- 
gidn y la inquietud en pos de la certeza cientifica de sus coetaneos, cuando 
los desarrollos de la filosofia y las nuevas corrientes sociales parecian ame- 
nazar el concepto mismo de la coherencia de las cosas, La época exigia algo 
sostenido, organicamente tajante; y un poema liminar de su libro insiste 
en lo provechoso del mensaje de Aleman para los discretos: 


... Hic liber arcanas fundet et addet opes... 
Aureus hic certe gemma est pretiosa libellus,"* 
Quis tenui gemmam respuas aere datam? 


Y ahora, ¢dénde va Guzmin tan cargado de ciencia? ;Qué piensa hacer 
con ella?’ La critica romanticista nos sefialara las supuestas “confesiones” 
de algtin “apicarado” Aleman, esparcidas entre lugares comunes de asce- 
tismo pendientes de la Contrarreforma. Pero Guzman, ese personaje inven- 
tado, después de trasladado desde la ficcién al plano de la meditacién reli- 
giosa, parece corresponderse con el elemento de aparente maldad necesario 
en las republicas. La sabida comparacién que San Agustin hace de la Ciu- 
dad de Dios con la fundada por Rémulo, en tanto que ambas tuvieron 
ladrones por primeros pobladores, viene a la memoria. Y en la ciudad muy 


imperfecta de la sociedad el delincuente Guzman de Alfarache tiene de 
justicia su morada. 


Mona, Jamaica. 





nia mundi totius del veneciano Francesco Giorgio (1525), todas insistiendo en el tema 
de la armon{a universal. Aleman atiende el restablecimiento del orden de la sociedad 
por medio de la ensefianza hermética; también prometié una Tercera Parte. 

13 J, 42. La idea elaborada en esta poesia latina de los preliminares del Guzmdn 
parece traducido de Paracelso: “... das Leben aber Argenti vivi ist anders nichts als 
ein innerliche Hitz und ein ausserliche Kelte... und mag ‘wol billich einem Belz verg- 
leichet werden, der auch wie des Mercurius, beide wermet und keltet.” Citado en 
Koyrg, op. cit., pag. 50, n. 1. 

14 Ii], 65. 

15 J], 98. 


























CERVANTES ANTE EL PROBLEMA 
ARISTOTELICO DE LA RELACION ENTRE 
LA FABULA Y LOS EPISODIOS 


por Federico Sanchez Escribano 
De la Universidad de Colorado 


Cervantes se planted a lo largo del Quijote el problema de la relacién 
entre la fabula —o argumento principal, que dirfamos hoy— y los episodios. 
Si Cervantes no conocié directamente La Poética de Aristételes, lleg6 a 
apreciar sus principios a través de La filosofia antigua poética, Valladolid, 
1596, del Pinciano,’ y otras obras en que se parafraseaba la obra del filé- 
sofo griego, tan en auge en el siglo xvi y siguientes. 

En boca del candénigo precisa Cervantes el problema del nexo tan funda- 
mental entre fabula y episodios: “No he visto ningtin libro de caballerias 
que haga un cuerpo de fabula entero con todos los miembros, de manera 
que el medio corresponda al principio, y el fin al principio y al medio; sino 
que los componen con tantos miembros, que mas parece que llevan intencién 
a formar una quimera o un monstruo que a hacer una figura proporcio- 
nada.” Esta tajante afirmacién va precedida y seguida de paralelas afirma- 
ciones y observaciones que llegan a tener categoria de obsesién, de lucha 
constante con lo que se va a incluir y lo que hay que desechar como inne- 
cesario, superfluo, vano. Asi, por ejemplo, la descripcién de la pintura del 


1 Constiltese W. C. Atkinson, “Cervantes, El Pinciano and the “Novelas Ejempla- 
res’”, Hispanic Review, XVI, 1948, 189-208, y en especial tas pdgs. 195-200. 

2 Quijote, ed. de Martin de Riquer, 3.* ed., Barcelona, 1955, II, xlvii, 500. En esta 
cita entronca Cervantes a Aristételes con Horacio, pues lo de quimera 0 monstruo es 
alusién a los primeros versos de la famosa Epistola ad Pisonés, cominmente denomi- 
nada Arte poética. 
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primer cartapacio en que aparecen Don Sancho de Azpeitia, Don Quijote y 
“Junto a él estaba Sancho Panza, que tenia del cabestro a su asno, a los 
pies del cual estaba otro rétulo que decia: Sancho Zancas y debia de ser que 
tenia, a lo que mostraba la pintura, la barriga grande, el talle corto y las 
zancas largas, y por esto se le debié de poner nombre de Panza y de Zancas, 
que con estos dos sobrenombres le llama algunas veces la historia. Otras 
algunas menudencias habfa que advertir, pero todas son de poca importancia 
y que no hacen al caso a la verdadera relacién de la historia, que ninguna 
es mala como sea verdadera.” (I, ix, 94-95.) Como se ve por esta cita y por 
otras que se irdn citando, la funcién de las “menudencias” descriptivas esta 
en funcién con la presentacién de la realidad, con ese engajio literario —que 
no tiene nada que ver con la sociologia— que hace que el lector se sienta 
presente ante la realidad de esas “menudencias”. Creo que aqui, en estos 
casos, Cervantes no distinguia entre realidad y verdad, pero si cuando se 
trataba ya de ideas, opiniones, sentimientos, en donde el plano subjetivo 
le llevaba a una distincién entre realidad y verdad. Episodios, incidentes, 
“menudencias”, todo esto preocupaba literariamente a Cervantes, y, como 
hemos demostrado* en otro estudio, el autor del Quijote se curaba en salud, 
apuntando no sdlo el problema, sino defendiendo con ingenua sutileza su 
técnica de enlaces entre argumento y episodios. Cardenio, en su historia, llega 
a una parte de ella en que se siente precisado a precaver a sus oyentes: “No 
os canséis, sefiores, de oir estas digresiones que hago; que no es mi pena 
de aquellas que puedan ni deban contarse sucintamente y de paso, pues cada 
circunstancia suya me parece a mi que es digna de un largo discurso.” 
“A esto le respondié el cura que, no sdélo no se cansaban en oirle, sino que 
les daba mucho gusto las menudencias que contaba, por ser tales, que mere- 
cian no pasarse en silencio, y la mesma atencién que lo principal del cuento.” 
(I, xxvii, 274.) Paginas mds tarde se aludira al mismo problema, haciéndose 
hincapié a “no sdlo de la dulzura de su verdadera historia, sino de los cuentos 
y episodios della, que, en parte, no son menos agradables y artificiosos y 
verdaderos que la misma historia” (I, xxviii, 279). La misma actitud veremos 
en la descripcién de la casa de don Diego de Miranda, descripcién que se 
remata con esta advertencia: “al traductor desta historia le pareciéd pasar 
estas y otras semejantes menudencias en silencio, porque no venfan bien con 
el propésito principal de la historia” (II, xviii, 689).* En otro pasaje tenemos 
algo asi como resumen y alabanza de esta técnica de entrecruce de fabula 


3 Véase mi estudio “Sobre un aspecto de la defensa de la técnica en la novela 
de Cervantes”, Anales cérvantinos, VI, 1957, 271-273. 

4 Constiltese mi estudio “Observaciones sobre la técnica realista-idealista de un 
pasaje del Quijote (II, xviii)”, Hispandfila, 3, 1958, 13-16. 
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y episodios: “Real y verdaderamente, todos los que gustan de semejantes 
historias como ésta deben de mostrarse agradecidos a Cide Hamete, su autor 
primero, por la curiosidad que tuvo en contarnos las seminimas della, sin 
dejar cosa, por menuda que fuese, que no la sacase a luz distintamente. 
Pinta los pensamientos, descubre las imaginaciones, responde a las tdcitas, 
aclara las dudas, resuelve los argumentos; finalmente, los d4tomos del mds 
curioso deseo manifiesta.” (II, xl, 856.) En un caso se plantea el problema 
con toda claridad: “Dicen que en el propio original desta historia se lee que 
llegando Cide Hamete a escribir este capitulo, no le tradujo su intérprete 
como él le habia escrito, que fue un modo de queja que tuvo el moro de 
si mismo, por haber tomado entre manos una historia tan seca y tan limi- 
tada como ésta de don Quijote, por parecerle que siempre habia de hablar 
dél y de Sancho, sin osar estenderse a otras digresiones y episodios mas gra- 
ves y mas entretenidos; y decia que el ir siempre atenido el entendimiento, la 
mano y la pluma a escribir de un solo sujeto y hablar por las bocas de pocas 
personas era un trabajo incomportable, cuyo fruto no redundaba en el de 
su autor, y que por huir deste inconveniente habia usado en la primera parte 
del artificio de algunas novelas, como fueron las del Curioso impertinente y 
la del Capitan cautivo, que estan como separadas de la historia, puesto que 
las demas que alli se cuentan son casos sucedidos al mismo don Quijote, que 
no podian dejar de escribirse. También pensd, como él dice, que muchos, 
llevados de la atencién que piden las hazafias de don Quijote, no la darian 
a las novelas, y pasarian por ellas, o con priesa o con enfado, sin advertir 
la gala y artificio que en si contienen, el cual se mostrara bien al descu- 
bierto, cuando por si solas, sin arrimarse a las locuras de don Quijote, ni a 
las sandeces de Sancho, salieran a luz. Y asi, en esta segunda parte no quiso 
ingerir novelas sueltas ni pegadizas, sino algunos episodios que lo pareciesen, 
nacidos de los mesmos sucesos que la verdad ofrece, y aun éstos, limitada- 
mente y con solas las palabras que bastan a declararlos; y pues se contiene 
y cierra en los estrechos limites de la narracién, teniendo habilidad, sufi- 
ciencia y entendimiento para tratar del universo todo, pide no se desprecie 
su trabajo, y se le den alabanzas, no por lo que escribe, sino por lo que ha 
dejado de escribir.” (II, xliv, 883-884.)° En otro caso se hace notar, con 


5 Cervantes no supo defenderse bien en esto. Por una parte, Cervantes en la 
primera parte del Quijote seguia la técnica novelistica renacentista, derivada de la 
Edad Media, y en la segunda del Quijote se sometia a la técnica barroca. Los com- 
ponentes novelisticos del estilo renacentista se presentaban dispersos, separados, en 
una unidad “relativa”, segiin una de las categorias de W6lfflin; pero los componentes 
novelfsticos de la técnica barroca se presentaban fntimamente unidos, en una unidad 
“absoluta”, inseparables. Asi que la segunda parte del Quijote tiene mayor sentido y 
forma barrocas y se aleja con mucho de la primera parte. Por otra parte, ya ha 
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alguna extrafieza, la relacién entre un episodio y otro: “Por cierto —replicé 
don Quijote—, que vuestra merced tiene estremada voz; pero lo que canté 
no me parece que fue muy a proposito; porque, {qué tienen que ver las 
estancias de Garcilaso con la muerte desta sefiora? (II, Ixx, 1086.) 

He dejado para lo ultimo un pasaje, sutil como admirable, en donde 
el problema de las “menudencias” novelisticas se tocan y entretejen con esa 
gracia y humor que hacen del Quijote obra de todos los tiempos, el mayor 
triunfo de Cervantes. Me refiero al incidente, muy a los comienzos, entre don 
Quijote y el ventero sobre lo que un caballero andante debia o no debfa 
llevar en sus andanzas caballerescas: “Preguntole si trafa dineros; respondié 
don Quijote que no traia blanca, porque él nunca habia leido en las histo- 
rias de los caballeros andantes que ninguno los hubiese trafdo. A esto dijo 
el ventero que se engafiaba: que, puesto caso que en las historias no se 
escribia, por~haberles parecido a los autores dellas que no era menester 
escrebir una cosa tan clara y tan necesaria de traerse como eran dineros y 
camisas limpias, no por eso se habia de creer que no los trujeron; y asf, 
tuviese por cierto y averiguado que todos los caballeros andantes, de que 
tantos libros estan llenos y atestados, llevaban bien herradas las bolsas, por 
lo que pudiese sucederles; y que asimismo llevaban camisas y una arqueta 
pequefia llena de ungiientos para curar las heridas que recebian, porque no 
todas veces en los campos y desiertos donde se combatian y salian heridos 
habia quien los curase, si ya no era que tenian algun sabio encantador por 
amigo, que luego los socorria, trayendo por el aire, en alguna nube, alguna 





probado, con honda maestria, Américo Castro la unidad subjetiva, espiritual, de los 
cuentos intercalados en la primera parte. Recientemente, Werner Briiggemann, Cer- 
vantes und die Figur des Don Quijote in Kunstanschaung und die Dichtung der 
deutschen Romantik, Munster-Westfallen, 1958, coincide con Castro. Ya es rotunda- 
mente inaceptable la posicién de aquellos que no ven o no alcanzan a ver la unidad 
espiritual, el nexo subjetivo, existente entre la fabula y los episodios de la novela del 
siglo Xvi y XVI, como Somerset Maugham cuando hace afios observaba: “In the 
past readers seem to have wanted their novels very long and the author was often 
hard put to it to provide more matter for the printer than the story he had to tell 
required. He hit upon one easy way to do this. He inserted into his novel stories, 
what we would nbw call novelettes or short stories, which had nothing to do with 
his theme or at best were tacked on to it with little plausibility. No writer did this 
with greater nonchalance than Cervantes in ‘Don Quixote’. These interpolations have 
always been regarded as a blot on an immortal work and can only be read now 
with impatience. Contemporary criticism attacked him on this account...”, New York 
Times Book Review, 30 de noviembre de 1947. El gran autor de Of Human Bondage, 
una de las mds grandes novelas del siglo xx, que por cierto se parece mucho a For- 
tunata y Jacinta, a la inversa en los amores de que se trata, confunde la técnica nove- 
listica anterior a la del siglo xx con la moderna. Se puede ser novelista de primera 
categoria, pero fallar ignominiosamente en la critica histérica de la técnica de la 
novela, La critica, después de todo, tiene sus limites temporales. 
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doncella o enano con alguna redoma de agua de tal virtud, que, en gustando 
alguna gota della, luego al punto quedaban sanos de sus llagas y heridas, 
como si mal alguno hubiese tenido. Mas que en tanto que esto no hubiese, 
tuvieron los pasados caballeros por cosa acertada que sus escuderos fuesen 
proveidos de dineros y de otras cosas necesarias, como eran hilas y ungiientos 
para curarse; y cuando sucedia que los tales caballeros no tenian escude- 
ros —que eran pocas y raras veces—, ellos mesmos lo Ilevaban todo en unas 
alforjas muy sutiles, que casi no se parecian, a las ancas del caballo, como 
que era otra cosa de mas importancia; porque, no siendo por ocasién seme- 
jante, esto de llevar alforjas no fue admitido entre los caballeros andantes; y 
por esto le daba consejo, pues aun se lo podia mandar como a su ahijado, 
que tan presto lo habia de ser, que no caminase de alli adelante sin dineros 
y sin las prevenciones referidas, y que veria cudn bien se hallaba con ellas, 
cuando menos se pensase.” (II, iii, 49-50.) No es posible hacer aqui un 
detenido estudio estilistico de este maravilloso trozo cervantino, de antologia. 
Pero baste sefialar y admirar la técnica de entretejer el estilo indirecto con 
el dialogado del ventero: unas veces se sigue la narracion, otras se entra 
en el didlogo. Luego se injerta el viejo problema de las “menudencias” en 
los libros de caballerias con las “seminimas” nuevas que tiene el autor ante si 
y del cual se apartard con sutil maestria, originando los matices del realismo 
moderno. En todo ello se vislumbra el hondo problema que habia que solu- 
cionar o ir solucionando a medida que se iba componiendo la obra, de modo 
que vemos a Cervantes, desde los comienzos de la novela hasta su final, 
sopesar a cada rato el arduo problema aristotélico de la funci6n que habia 
de haber entre fabula y episodios, entre lo que habia que incluir y lo que 
habia que excluir. 











DOS POEMAS OLVIDADOS DE LEANDRO 
FERNANDEZ DE MORATIN 


por René Andioc 
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Bordeaux 


Las dos obras que transcribimos a continuacién, aunque la primera forma 
parte de un conjunto de varios poemas inéditos y de numerosas variantes a los 
ya impresos que nos proponemos dar a luz en fecha préxima, merecen publi- 
carse aparte por razones muy obvias: casi exactamente coetdneas, estan rela- 
cionadas con dos acontecimientos confundidos en una misma celebracién 
aparatosa por el gobierno de Carlos III en 1784, la Paz de Versalles (3 de 
septiembre de 1783), que puso fin a la guerra entre Inglaterra y Espafia 
aliada con Francia, y el nacimiento de los infantes gemelos, Carlos y Felipe, 
hijos del Principe de Asturias, futuro Carlos IV, y de Maria Luisa (S de sep- 
tiembre del mismo afio). Dos obras, pues, de cardcter circunstancial y, como 
era de esperar, redactadas en un estilo a la vez oficial y —stricto sensu— 
académico, nutrido de metdforas, perifrasis y tépicos mitolégicos que, junto 
con el uso frecuente de la caracteristica adjetivacién genérica, “ahuecan” 
debidamente la relacidn de unos sucesos tan fuera de lo comun. 

Son el poema en tercetos Al nacimiento de los Serenisimos Infantes melli- 
zos, Carlos y Felipe, y la Oda a la Paz. Nos vemos precisados a invertir el 
orden cronoldgico en la presentacién por ser cada obra de distinta proce- 
dencia y por acompafiar a la citada en primer lugar una carta autégrafa de 
Moratin —reproducida también al final de esta nota— que aclara las cir- 
cunstancias de su redaccién. Dicha carta, fechada en Madrid, 27 de julio 
de 1784, se conserva en la Real Academia de la Historia,’ unida al citado 
poema a los Infantes. 


1 Bibl. San Roman, 2-4-Caja 6, nim. 19. 4 paginas, 3 utiles. La carta y el poema 
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éA quién iba dirigida la carta —y, por lo tanto, el poema—? Hasta ahora, 
no hemos podido resolver el problema de modo satisfactorio: no existe —o 
se ha perdido— el diario de Leandro correspondiente al afio 84. Sin embargo, 
la lectura de la carta nos permite, aunque no afirmar, por lo menos sospechar 
la identidad del destinatario; el tratamiento (Sefior, Vuestra Senoria) es el 
que solia darse a un alto funcionario, aunque no de los mas elevados en 
la jerarquia administrativa;* ademas, la alusién al Conde de Floridablanca 
implica ciertas facilidades de comunicacién entre el corresponsal de Moratin 
y el ministro, asi como la confesién de los muchos defectos del poema —que 
no nos parece en este caso un tdpico, pues insiste Leandro en lo de trazar, 
meditar y corregir un escrito, esto es, uno de los preceptos mds acatados de 
la poctica neoclasica— deja suponer que el lector de la carta seria también 
un literato. Mas determinante es la frase con que se inicia la segunda parte 
de la carta: Nuevos motivos me obligan a valerme de la proteccidn de V. S.; 
dos afios antes ley6 el Conde de Floridablanca las siguientes frases: “Este 


estan meramente pegados, de modo que la pagina primera del poema viene a ser la 
quinta del conjunto. 

En la Biblioteca Nacional de Madrid, ms. 3703, fols. 155 y siguientes, se halla 
una copia del poema, incluida en un conjunto de Versos y Prosas que se han escrito 
en una cofradia de hombres de letras en celebridad de las Félicidades de Espaiia, para 
exemplo, y escarmiento de los que las han celebrado indignamente. 

Dicha cofradia de caridad literaria, destinada a socorrer a los delirantes en litera- 
tura, determiné dejar de imprimir los poemas de sus socios para que no sufriesen los 
males de esta inundacién de versificadores ni se les confundiese con la turba vulgar 
que, aprovechando la oportunidad, aborté tanta multitud de papelillos ineptos (véas« 
la nota 7 del presente artfculo). El principio de la carta de don Leandro manifiesta —en 
términos casi idénticos— la misma conciencia de pertenecer a una “minoria selecta” 
que no acepta su condicién de minoria. 

Prefiri6, pues, la cofradia encomendar a uno de sus socios la redaccién de un 
pequefio prdlogo y la reproduccién de los versos y prosas de cada uno para que 
quedase patente la superioridad de los amantes del buen gusto: Amintas (J. P. Forner) 
dio su Carta familiar a Lelio (fols. 157 y siguientes), su Carta del tonto de la Duquesa 
de Alba..., seguida del poema Augustisima Luisa... (fols. 183 y siguientes), y su Carta 
de M. V. Marcial a Dn. Manuel Fermin Laviano (fols. 189 y siguientes), en la que 
el autor de los Epigramas evoca las reacciones de Virgilio, Ausonio, etc., ante el 
poema al nacimiento de los Infantes que compuso el escritor de tragedias que hacen 
reir. De Damon (P. Estala) se publica el poema O dura condicién de los mortales... 
y una larga sdtira en prosa contra los infelices copleros (fols. 161 y siguientes). Arcadio 
(J. Iglesias de la Casa) dio sus Zagales de Carabia (fols. 175 y siguientes). Y, por fin, 
de Mirtilo (L. Moratin) se copiéd la Elegia a los Infantes Gemelos. 


2 Véase: Pellicer, Carlos. El secretario espanol (trad.), M. 1828, p. 217: “El de 
Sefioria para los Titulos de Castilla y sus primogénitos, Mariscales de Campo, Gefes 
de Escuadra, Brigadieres del Ejército y Armada, Coroneles efectivos y graduados, Al- 
caldes de Casa y Corte, Magistrados de Audiencias y Chancillerias, Auditores de Gue- 
tra, Comisarios Ordenadores, Secretarios del Rey nuestro Sefior, Directores generales 
de todas las Rentas e Intendentes de Ejército...” 
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es un muchacho de 22 afios, estudioso de la poesia castellana, y que ha dado 
prueba de su habilidad en ella el afio de 79 y también en estos ultimos dias... 
El mereceria destino mejor...” 

El que intercedia en favor del joven Leandro, que entonces tenia también 
ocupada la imaginacién en cosas absolutamente diversas de lo que escrib(ia), 
era don Eugenio de Llaguno y Amirola, oficial de la Secretaria de Estado 
y del Despacho Universal, Secretario del Consejo y Gentilhombre de Ca- 
mara.* En vista de tales coincidencias no nos parece demasiado atrevida la 
suposicién de que fuese el propio Llaguno el corresponsal de Moratin, aun- 
que afios mas tarde le da éste un tratamiento menos administrativo. 

Ya queda indicada la procedencia del poema a los Infantes. Los motivos 
por los que dejé Moratin de imprimirlo entre sus obras sueltas se deducen 
de la ya citada carta: escrito con disgusto y precipitacién, no podia satisfacer 
a un poeta que acostumbraba rasgar; a pesar de los ruegos de sus amigos, 
las obras que juzgaba sobradamente imperfectas. Ademds, la temprana 
muerte de los reales pimpollos (Felipe, 18 oct. 84, y Carlos, 11 nov. 84) hizo 
pronto inoportuna la publicacién del poema en la prensa de la época.* 

Afiadiremos que el poema esta escrito con mucho mas esmero que la 
carta, siendo la forma de alguna que otra letra distinta de la que suele darle 
nuestro autor. Sin embargo, se advierte rapidamente que en los momentos 
en que decae su atencidn (al final de un verso, por ejemplo), las vuelve a 
formar el] autor como acostumbra. Tal vez se deba este esmero a que Moratin 
esperaba que también habia de leer su obra el Conde de Floridablanca. 

La Oda a la Paz, que tampoco figura entre las obras sueltas que mds 
tarde daria a la imprenta, fue publicada en 1790 por el Correo de Madrid,* 
con la advertencia final: se cree que sea su verdadero autor D. L. M., 0 sea, 
Don Leandro Moratin, segtin reza el Indice de las materias contenidas en 
el tomo sexto de esta obra. Ahora bien: afirma el propio Leandro en su carta 
que el poema a los Infantes y la Oda a la Paz (0 por lo menos una oda de 
titulo semejante al de la publicada por el Correo de Madrid) son produc- 
ciones de una misma pluma, escritas ambas con igual disgusto y precipi- 
tacién. Basta comprar la Oda con dos trozos del segundo poema en que 
canta Moratin la misma victoria de las armas espafiolas y... las futuras 
hazafias de los desgraciados infantes para convencerse de que el autor ha 
vuelto a utilizar en éste buena parte de las ideas, metdforas, expresiones, 


3 Véase: Papell, Antonio, Moratin y su época, Palma, 1958, pag. 53. 
4 Cotarelo y Mori, Emilio, Iriarte y su época, p. 282, n. 1. 
5 Tomo VI, 7 de abril de 1790, pags. 2823-24. 
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combinaciones verbales, etc., del poema anterior, si bien las modifica mas 
oO menos.® 

El limitarse Leandro a citar su Oda a la Paz parece significar que estaba 
enterado de que la poseia su corresponsal, luego, que se la habia mandado 
en condiciones andlogas a las del poema a los Infantes; por lo cual se ex- 
plicaria también la duda de los redactores en atribuirsela, tal vez por haber 
impreso ellos una copia manuscrita —ya que no hemos hallado impreso el 
poema entre la fecha de su creacién y la de su publicacién por el periddico 
madrilefio. En cuanto a la afirmacién de que ambas obras son produccién 
de una misma pluma, teniendo en cuenta la frase entera, la interpretamos 


como manifestacién del disgusto del autor ante la imperfeccién de uno y 
otro poema. 


6 Entresaquemos unos pocos ejemplos: 


ODA A LA PAZ POEMA A LOS INFANTES 
...al Sefior inefable que gobierna Porque la eterna mano poderosa 
el universo... que sola rige la estrellada esfera... 
la amiga paz beligeras naciones ...roto de la amistad el santo nudo... 
une con nudo santo... ...la amiga paz... 
...de la discordia que abort6 el Leteo. Después que la Discordia hérrida fiera... 

...Dejando en el Averno su morada... 

...cubrié los mares tu velera armada. ...cubriose el mar de lefios nadadores. 
...nadantes proras... 
Anglia soberbia... Asi vio la soberbia destruida 
...Macién osada... ...del Anglia poderosa, y atrevida. 
El Sejfior... ...armé de rayos la temida mano. 
la diestra levanté fulminadora. 
vio por el orbe que Titaén rodea ...qual Jove contra Encelado, y Tirfeo, 
cémo la omnipotente quando opuestos al cerco soberano 
mano deshizo la soberbia impia. del sacro Olimpo intrépidos gigantes 


lloraron sus intentos arrogantes. 


...que en el Averno oscuro ... Seguida de Tesifone y Megera 

oprimidas Tesifone y Megera... dejando en el Averno su morada... 
...y alto furor que inflama, ...quien tuviera furor para cantarte. 
cantor habrd que al Cielo te levante. Furor divino que dejando el suelo 


me arrebatara a las regiones bellas... 
...levante al Cielo... 


..@l piélago undoso... ...del undfsono piélago... 


etcétera. 
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A esto se debe, sin duda, el haberlos “olvidado” Leandro mientras corre- 
gia sus obras sueltas para darlas a la imprenta. 


(Conservamos la ortografia y abreviaturas del original, acentudndolo con 
arreglo a las normas modernas.) 


Mad.’ 27 de julio de 84 
Sefior 


Al ver la numerosa turba de Poetas q. han escrito 
coplas al nacim" de los Infantes,’ me desanimé enteram."* y atemo- 
rizado de tal irrupciédn propuse no tomar la pluma p.* escribir sfe 
este asunto. Pero la (sic) fiestas puiblicas q. acaban de hazerse y el 
general contento q. ha mostrado el pueblo, renovando en la memoria 
la felizidad de dho nacimiento: me han excitado a escribir esos 
tercetos, q. remito a VS p." si halla en ellos alguna cosa digna de 
su aprobacién. Esa obra, y la Oda a la Paz son producciones de 
una misma pluma, escritas ambas con igual disgusto y precipita- 
cién: gqué mucho gq. participen de los defectos en q. ha de incurrir 
precisam.' q" no tiene tiempo suyo para trazar, meditar, y corregir 
un escrito q. necesita retiro y tranquilidad, y no tener ocupada la 
imaginacién en cosas absolutamente diversas de lo q. escribe? Con 
estas disculpas, unidas a la benignidad de VS. creo q. esos versos 
merecerdn perd6n, ya q. no se puedan prometer alabanzas. 

Nuevos motivos me obligan a valerme de la pro- 
teccién de VS. He sabido gq. el S." Conde de Floridablanca se pro- 
pone asignar a nombre del Rey varias pensiones, recargadas sobre 
algunos Obispados, a sujetos beneméritos en literatura: si la Poesia 
merece juzgarse digna de aprecio, y remuneracion, quizds se acerca 
el dia en q. yo dé p." felizes mis tareas. Siempre fue defecto de los 
infelizes la importunidad y la stiplica, pero también sé q. ésta a vezes 
vale p." un elogio, bien asf como el ruego humano afiade en cierto 
modo honor y créditos a la Deydad. Deseo q. VS. me instruia en 
lo q. deberé hazer, y q. me perdone lo mucho gq. le molesto. 

Dios giie a VS. ms. afios como deseo. 


B L M de VS 
su mds seg.” serv" 
Leandro Frz de 
Moratin. 


7 Véase: Cotarelo y Mori, Iriarte y su época, p. 282, n. 2, y Biblioteca periddica 
anual para utilidad de los libreros y literatos, 1785, tomo primero. 
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II 


Al nacim.'® de los Seren™” Infantes mellizos 
Carlos, y Felipe 


Llego el feliz, y suspirado instante, 
oh cara Espafia, q.° te ofrece el Cielo, 
en premio digno de tu fe constante. 

Con nuevo resplandor el Dios de Delo 
alumbra al orbe, y de mayor belleza 
frutos produce a su cultor el suelo. 

Prédiga muestra ya naturaleza 
de su fecundo seno ricos dones, 
el nuevo siglo de Saturno empieza. 

A los remotos climas, y Naciones 
desconocidas de la Libia ardiente, 
feraz engendradora de leones; 

Y a la que el Polo habita inculta gente 
lleg6 tu nombre, Hesperia gloriosa, 
escuchado con pasmo reverente. 

Porque la eterna mano poderosa, 
que sola rige la estrellada esfera, 
te concedié prosperidad dichosa. 

Después que la Discordia hérrida fiera, 
de viboras la frente coronada, 
seguida de Tesifone y Megera, 

Dejando en el Averno su morada 
piso la tierra, g.° llend de horrores, 
huy6é la paz a tal furor turbada. 

Cubriose el mar de lefior nadadores 
Belona airada sacudié el escudo 
en dudosos combates vengadores. 

Opreso el orbe a tal asombro mudo 
vio de la guerra el lamentable empleo, 
roto de la amistad el santo nudo. 

Carlos ardiendo en bélico deseo 
armo de rayos la temida mano, 
qual Jove contra Encelado, y Tifeo; 

Quando opuestos al cerco soberano 
del sacro Olimpo intrépidos gigantes, 
montes a montes afladiendo en vano, 

Lloraron sus intentos arrogantes 
precipitados de la cumbre erguida, 
abrasados con fuegos radiantes. 

Asi vio la soberbia destruida 
Carlos Augusto, a quien el Indio adora, 
del Anglia poderosa, y atrevida. | 
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Llevé su Hispana gente vencedora 

del seno Balear al Mexicano, 

que se encrespa con onda bramadora. 
La victoria rompiendo el aire vano 

siguid rapidam." su estandarte, 

y adquirid Imperios al dominio Hispano. 
Cesé el rigor del homicida Marte, 

buelve la amiga paz: joh don del Cielo! 

jquién tubiera furor para cantarte! 
Furor divino, que dejando el suelo 

me arrebatara a las regiones bellas 

con desusado, y eminente vuelo. 
Inmortales Parndsides doncellas, 

del sagrado Helicén habitadoras 

no sefialado de profanas huellas; 
Inspirad esta vez rimas sonoras, 

y el eco suene de la lira mfa 

por quanto, o Febo, con tu lumbre doras. 
O ya cantad con célica armonia, 

si el aliento mortal no puede tanto, 

las dichas del Ibero, y su alegrfa. 
Decid, que supo con esfuerzo santo 

el Duefio de ambos mundos poderoso 

dar al Averno desconsuelo, y Ilanto. 
Y en premio de su afan laborioso 

vio en uno y otro sucesor felize 

la dicha de su pueblo numeroso. 
El tiempo reverencie, y eternize 

‘con justa adoracién sucesos tales, 

por mds que arrebatado se deslice. 
Y dilate los términos fatales 

a entrambas vidas, cuyo curso empieza 

a ser admiracién en los anales. 
La gente Hispana a su mayor grandeza 

va a levantarse, y su dominio justo 

con claro cetro de inmortal firmeza. 
Pues destinados p.* el solio Augusto 

nacieron ambos en tan fausto dia, 

vencido el monstruo de la guerra adusto. 
Ellos seran de tanta Monarquia 

de tantas gentes la defensa, y gloria, . 

celeste proteccién su aliento gufa. 
Veran leyendo la admirable histcria 

de sus abuelos, cuyo nombre vive 

en el templo feliz de la memoria, 
Por quales sendas la virtud recive 

eterno galardén, de qual manera 
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el mundo honor al mérito apercibe. 

El arte de reinar quan dulce fuera, 
Si pesares acerbos no turbaran 
la quietud, que promete, lisongera. 

Mas las felicidades, que preparan 
corona, y trono, y purpura Fenicia 
conocidas acaso no se amaran. 

El cetro vengador de la justicia, 
la espada, que enemigos movimientos 
doma, y el freno a la civil malicia, 

Cuidados son al Principe violentos, 
cuidados tristes, que veloces giran 
por los artesonados aposentos. 

Si a tanto afan el dnimo retiran 
los que se cifien las diademas de oro 
en vano al inmortal honor aspiran. 

Los grandes héroes, que al clarin sonoro 
de la fama veloz dieron aliento, 

y los engrandecié del Indio al Moro, 

Siguiendo a la virtud con ardimiento 
fatigas toleraron enfadosas, 
para lograr el generoso intento. 

O vos, heroicas almas gloriosas 
de tanto Hispano Principe temido, 
que las moradas habitdis dichosas ; 

Pues el cetro Espafiol habéis regido 
en larga paz, y entre combates fieros 
con espfritu grande, y atrevido, 

A Espaiia proteged los Herederos 
ambos, que en lechos de marfil luciente 
crecen a ser blasén de los Iberos. 

En vos imiten el esfuerzo ardiente, 
la constante virtud, y la prudencia, 
que al vicio humilla la soberbia frente. 

Alumnos ya de la dificil ciencia 
de dar ley a los hombres, q.° dichosos 
los adoran con justa reverencia, 

,Los vera el mundo en hechos gloriosos 
repetir las acciones celebradas, 
que triunfan de los siglos presurosos. 

Vera el Monarca vuestro duplicadas 
sus virtudes en Carlos y Felipe, 
del Abuelo, y el Padre dimanadas. 

Vera como a los ajios se anticipe 
en ellos el valor, quando su brio 
de sus contrarios el poder disipe. 

Adquiriendo del mar el sefiorio, 
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dando embidia, y temor a las Naciones 
con eterno dolor del Orco impio. 

A la sombra feliz de sus pendones 
militara la juventud de Espajfia, 
que produce guerreros campeones: 

Ya cubriendo sus huestes la campaifia, 

o ya burlando con tajante prora 
del undisono piélago la safia. 

Asf dilatara la vencedora 
Iberia su poder, y al ancho mundo 
dara la paz, en que descansa ahora. 

Sepultando en el Baratro profundo 
a la ignorancia, y ocio envilecido, 

y torpe envidia de semblante inmundo. 

Tales cosas el Cielo ha prometido; 
el tiempo acerque tan felizes dias, 
que en tablas de diamante esta esculpido. 

Y en tanto, 6 vos, que las corrientes frias 
cortais de Eresma con nevados pechos 
en giro blando, enmoradas Drias; 

Mientras resuena por los altos techos 
la tierna voz del uno, y otro Infante, 
los vuestros olvidad de ndcar hechos. 

De blancas rosas, lirios, y fragante 
azucena cubrid las cunas de oro, 
el viento espire aromas de Levante; 

Y el corbo plectro de marfil sonoro 
danzas anime por la selva umbrosa, 
himno sagrado repitiendo el coro. 

Himno sagrado, que la generosa 
estirpe de Borbén levante al Cielo 
al joven Carlos, a Luisa hermosa 
a entrambos Nifios, y al heroico Abuelo. 


Ill 


Oda 
a la Paz 


Alza, Espafia, la frente coronada 
de pacifica oliva vividora, 
muestre nueva alegria 
tu aspecto, y humillada 
al Sefior inefable que gobierna 
el universo, reverente honra; 
pues el dichoso dia 
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goza tu pueblo apetecido tanto, 

que en firmes pactos de alianza eterna 

la amiga Paz beligeras naciones 

une con nudo santo 

y al suelo ofrece sus celestes dones. 
Ya del furor del homicida Marte 

ces6 el estrago, y el audaz ibero, 

ganada ilustre gloria 

suspende el estandarte 

yelmo y escudo y bélicos despojos, 

cumplido el voto que ofrecié primero, 

del Arbol de victoria. 

En serena quietud reposa ufano, 

del Cielo mitigados los enojos 

y derrocado en obstinada guerra 

yace el infiel tirano 

que amenaz6 los tronos de la tierra. 
Juzgaste quebrantar impunemente, 

Anglia soberbia, la amistad sagrada: 

llevaste tus legiones 

al fértil Oriente, 

y a donde muere el rayo de Timbreo; 

cubrié los mares tu velera armada, 

y en opuestas regiones 

el fuego derramaste poderosa 

de la discordia que aborté el Leteo; 

nada temiste, y tu rigor destina 

(,altivez engafiosa!) 

a quien pueda ofenderte su ruina. 
Pero el Sefior, a cuya voz terrible 

la luz se apaga del mayor lucero, 

y el abismo profundo 

abre su centro horrible | 

la diestra levanté fulminadora... 

,Dénde se oculta tu valor primero, 

nacién osada? El mundo, 

de quien imaginabas ser Sefiora, 

ya no ve tu poder, huy6, no existe: 

el Sefior ataj6 tus esperanzas, 

quando jay misera! viste 

el amago no mas de sus venganzas. 
Porque en tu dafio estrechamente unidos 

a las temidas lises los leones 

del hondo Tajo y Sena, 

miraste conducidos 

a castigarte los que veces tantas 

siguiendo los catdélicos pendones, 
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que el viento desordena, 
fixaron de Pelayo y Clodoveo 
sobre tus muros las insignias Santas, 
y entre el horror, el humo y fuego ardiente 
fue en inmortal trofeo 
tu pavellén despojo de su gente. 
Pero el gran Carlos, que su imperio justo 
sobre la paz asegurar desea, 
castig6 solamente 
del opresor injusto 
la obstinacién, y olvida la venganza; 
vio por el orbe que Titdn rodea 
como la Omnipotente 
mano deshizo la soberbia impia; 
que perdido el poder y la esperanza, 
sus hijos Albidn contra si armados 
vio en la marcial porfia 
y los cetros de Europa coligados. 
Y al belicoso pueblo que gobierna, 
volvié la paz. Si espiritu divino 
mente mortal inflama, 
y de la ciencia eterna 
que ve presente el suceder futuro, 
centella alguna al que te canta vino; 
la Iberia, que te ama, 
quan justamente espera de tu mando 
sacro, Sefior, que en el Averno obscuro 
oprimidas Tesifone y Megera, 
las artes propagando 
a la sombra feliz de tu vandera, 
Ha de gozar el siglo venturoso 
| que a tal Monarca el cielo ha prometido. 
; Qué serie dilatada, 
Principe generoso, 
miro llegar de présperos sucesos! 
Pero de las virtudes que has sabido 
a la piedad sagrada 
unir jqual usarés? ;Acaso intentas 
moderar de la culpa los excesos, 
nuevo Licurgo, con sagradas leyes, 
que del olvido exentas, 
tu Reyno adore y los futuros Reyes? 
4O mandards que el lefio mercedante 
llegue feliz al seno de la aurora, 
y de riquezas lleno 
de occéano inconstante 
cruce las aguas, y a tu puerto vuelva? 
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4O quieres que a tu mano bienhechora 
desde su campo ameno 
bendiga humilde agricultor cansado, 
© quando el grano en su terreno envuelva; 
y joh! quanto galardén dichosamente 
tienen ya preparado 
las bellas Artes caras, a tu gente? 
Estas levantaran de bronce y oro 
obelisco inmortal a tu memoria, 
o animados colores 
por su virgineo coro 
renovando a la vista los ilustres 
hechos, publicaran tu grande historia; 
mas de tales honores 
si a las divinas Musas castellanas 
mira la Iberia, que premiando ilustres, 
ellas la acorde citara pulsando 
con manos soberanas, 
del tiempo y ciega emulacién triunfando, 
Tu nombre cantaraén joh! Ilegue el dia 
que el Cielo cumpla vaticinios tales, 
que el universo espera. 
Mas si discordia impia 
la paz turbase, en que reposa el orbe, 
verds al son de céncavos metales 
siguiendo tu vandera 
al fiero Hispano, que otra vez se ha visto, 
sin que el Averno su poder estorbe, 
llevar su imperio en bélicas fatigas 
de Antartico a Calisto; 
temed, temed, naciones enemigas, 
Temed que dando al mar nadantes proras 
sera terror del pérfido pirata 
su esquadra fulminante, 
quando las vencedoras 
cruces la fuerte Argel mire presentes, 
vera que en vano su opresidén dilata, 
' en vano que al tronante 
incendio del cafién muy espantoso 
vencidas lloraré sus fieras gentes 
su altivez, su defensa destruida, 
tanto el piélago undoso 
en la sangre de Agar aborrecida. 
Y en tanto, o Carlos, si benigno oido 
entre la multitud de aclamaciones 
das al metro sonoro, 
yo ensalzaré atrevido 
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mayores hechos que el cantor de Aquiles; 
hiriendo el plectro en acordados sones 
Lira luciente de oro. 

Vive, Sefior, y a tu nacién derrama 
felicidad que en afios juveniles 

jdigno asunto! con numero elegante 

y alto furor que inflama, 

cantor habra que al Cielo te levante. 
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DON JUAN EN EL NUEVO MUNDO 


por Margaret V. Campbell 


The Florida State University 


A través de las manifestaciones literarias del tema de Don Juan, se toma 
como punto de partida El burlador de Sevilla. En esta pieza Tirso cristaliza 
el caracter de Don Juan y lo funde con el tema de la invitacién reciproca 
a la cena.' Sélo Singer, en A Bibliography of the Don Juan Theme, indica 
el desarrollo tan extenso de la leyenda, que ha reaparecido en muchos paises 
y en varios géneros.* Pero lo raro es que parece haber pocos vestigios de 
la leyenda en el Nuevo Mundo donde los dos temas —la reciproca invita- 
cidn y el cardcter de Don Juan— no sdlo aparecen separadamente sino tam- 
bién cronolégicamente, en distintos paises. 

Dirigiendo en primer lugar la atencién a Chile, se encuentra el tema 
de la reciproca invitacién en la tradicién oral. Hay dos versiones, una en 
poesia (verso romance) y otra en prosa. Ambas se dirigen bajo el tema de 
la invitacién correspondida. 

El contenido del romance hispanoamericano, “El galan y la calavera”, 
es asi: Dirigiéndose a la iglesia, mds con el propdsito de admirar a las 
damas que de oir misa, un hombre joven tropieza con una calavera. Al 
tiempo que propina un puntapié invita para cenar al desnudo craneo que 


1 DorotHy EppL—eN MacKay, The Double Invitation in the Legend of Don Juan 
(Stanford: Stanford University Press, 1943), pag. 11. Aqui Mackay presenta las tres 
principales partes del motivo de la invitacién reciproca: (1), La invitacién a cenar 
del vivo al muerto, que comprende insulto; (2), La aparcién del muerto a la mesa 
del huésped y la invitaci6n en compensacién; (3), El hombre vivo acude a la cita con 
el muerto y recibe el castigo o la reprensién. 

2 ARMAND EpwarDs SINGER, A Bibliography of the Don Juan Theme: Versions 
and Criticism, West Virginia University Bulletin, Serie 54, nims. 10-11 (Morgantown, 
1954). 
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parece sonreir entre sus dientes apretados. Aquella noche la calavera se apa- 
rece, rehusando el participar en la fiesta, pero invitando al héroe del poema 
a cenar en la iglesia. Es medianoche cuando ambos atraviesan la puerta de 
la iglesia, dirigiendo sus pasos hacia una tumba abierta en el centro de ella. 
Por invocar el nombre de Dios y por llevar un escapulario no es castigado 
sino amonestado y advertido de respetar a los muertos.* 

Lo anteriormente dicho es, sin duda alguna, una versién del romance 
espafiol,* que se distingue solamente en la forma y en el lenguaje. En el 
romance espafiol todos los versos (asonancia en e-a) son completos. En el 
romance chileno, faltan versos enteros y porciones de otros versos. Las susti- 
tuciones no continuan la asonancia en e-a. También hay un empleo distinto 
de los tiempos verbales, el presente y el imperfecto del subjuntivo de la 
versién espafiola convirtiéndose en pretérito en la versi6n hispanoameri- 
cana. La mas destacada diferencia entre las dos versiones se encuentra en 
el vocabulario. El romance chileno tiene el color local de palabras tales como 
acholao, giiesera, hagai’, retriste, toitito, etc., y un chilenismo, andavete —la 
combinacién de anda y vete—. 

La versién en prosa de la reciproca invitacidn, “El joven y la calavera”, 
es sin duda y segtin Vicufia Cifuentes una variante en prosa de la balada, 
puesto que no hay vestigios de versificacién alguna.” En resumen es asi: 
Una tarde un joven y varias muchachas caminando a través de una carretera, 
pasan por un lugar donde se hallan esparcidos craneos y huesos humanos. 
Los jovenes vuelven “picados” de una fiesta. El joven dando un puntapié 
a uno de los craneos, le invita a la cena. Mas tarde, mientras comen, se 
aparece la calavera. Al final de la comida el joven es invitadoipara la noche 
siguiente. El préximo dia el joven consulta a un sacerdote quien le aconseja 
a atender la cita y le da como salvaguarda una “guagua” (criatura). Esa 
noche se encuentran el joven y la calavera en una iglesia en donde la cala- 
vera insiste en que el joven coma culebras, sapos, etc. El joven horrorizado 
recuerda los consejos del padre y pellizca a la criatura hasta hacerla llorar. 
La calavera le dice al joven que gracias a la inocente criatura él puede volver 
a casa sano y salvo, con el aviso de no hacer burla de los muertos.® 

La cuestén ahora es por qué el motivo de la invitacién reciproca aparece 
en la América espafiola antes que el motivo de Don Juan y por qué en Chile. 


3 RAMON MENENDEZ PIDAL, Los romances tradicionales en América, “Cultura espa- 
fiola”, I (1906), 95-96. 

4 Ibid., pag. 97. 

5 JULIO VICUNA CIFUENTES, Romances populares y vulgares recogidos de la tradi- 
cién oral chilena, en “Biblioteca de Autores de Chile”, VII (Santiago: Imprenta Barce- 
lona, 1912), 115-116. 

6 Ibid, p. 116. 
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Existe la doble sospecha adelantada por MacKay que, primero, el tema 
de la doble invitacidn proviene de cuentos populares y romances y, segundo, 
es usado para dar a través de castigo sobrenatural la moraleja.” El conquis- 
tador trajo con él al Nuevo Mundo el romance espafiol. Se afiade a esto 
el hecho (de acuerdo con Vicufia Cifuentes) que los romances que sobreviven 
en Chile son “... aquellos de asuntos fuertes, 4 las veces sangrientos y peca- 
minosos y algunos sobre temas biblicos y devotos. ...”.* Un romance tal 
como el de la reciproca invitacién encontré sin duda una atmésfera cordial 
en Chile, donde al comienzo del siglo xvii el gran numero de monasterios, 
conventos e iglesias de Santiago motivaron que esta ciudad fuera llamada 
“la Roma de las Indias”. 


En contraste al tema de la invitacidn reciproca procediendo de tradicién 
oral, el motivo de Don Juan se origina en fuentes literarias. “Don Juan” 
de esta manera no arriba al Nuevo Mundo hasta el siglo xx. Hace su prime- 
ra aparencia en una tradicién de Ricardo Palma. Bajo el titulo “Un teno- 
rio americano” el motivo de Don Juan aparece asi: La escena se desarrolla 
durante el primero de enero de 1826 en la iglesia de las monjas, Chuquisaca, 
Bolivia. Atendiendo los oficios se encuentra Antonio José de Sucre rodeado 
de militares de alto grado. Entre ellos esta el argentino, Don Carlos Maria 
de Alvear. Desde el coro llega la delicada voz de una monja. Alvear, en 
pie, y dirigiendo su mirada hacia el coro exclama: “;Canta como un angel!”. 
La monja aparta su velo y sus miradas se encuentran. El incidente se convier- 
te en tema de conversaciédn popular. La monja es la hija del Dr. Serrano, 
Isabel, que prefirid el convento a un matrimonio de conveniencia. Pronto 
Isabel recibe una nota sin firma pidiéndole una cita en las tapias del conven- 
to. Antes del atardecer Alvear recibe un canastillo de flores. Uno de los 
pétalos que da el “sf” ha sido marcado con alfiler. A Alvear no se le ve 
durante dos dias; el pueblo murmura; el murmuullo llega a los oidos de 
Sucre que rodea el convento con sus tropas. Después de una entrevista con 
la abadesa y las monjas, Sucre les aconseja olvidar el incidente y se marcha 
Ilevando consigo a Alvear. Al tiempo que se alejan, Sucre promete a Alvear 
que ningtin dafio sobrevendra a Isabel. El tenorio americano marcha para 
la Argentina.° 

En suma, el desarrollo del motivo de Don Juan comienza con la fusion 
de dos motivos, la invitacién reciproca y el personaje y la conducta de 
Don Juan en El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina. Estos dos motivos 


7 Op. cit., pp. 114-116. 

8 Op. cit., p. XX. 

® RicaRDO PALMA: Tradiciones peruanas, II (Lima: Editorial Antartica, 1951), 
pp. 181-187. 
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se separan a su Ilegada al Nuevo Mundo. La idea de una moraleja encuentra 
acogida popular en el romance chileno al mismo tiempo que el personaje 
de Don Juan se reencarna en la mente de Ricardo Palma para aparecer 
como una de las muestras mas sofisticadas de la literatura peruana. 


La cuestidn se prolonga ante el hecho de que el motivo de Don Juan 
no encuentra completo desarrollo en Hispanoamérica. La respuesta esta lejos 
del alcance de estas breves notas. Ellas sugieren solamente. Quiza las leyen- 
das y las costumbres derivadas de las tres colosales razas indias del Nuevo 
Mundo ofrecen seria competicién a las tradiciones del Viejo Mundo, 0 como 
Marafidn dice, Don Juan es “... un producto de sociedades decadentes ...””?° 
que quiza es otra razon por la cual el nuevo y pionero mundo careceria de 
estos personajes decadentes. 


10 GREGORIO MARANON: Don Juan: ensayos sobre el origen de su leyenda (Madrid, 
Espasa-Calpe), 1955, p. 94, 














RESENA 


El libro de los engafos. Revised edition by John Esten Keller. (Number 20, 
University of North Carolina Studies in the Romance Languages and 
Literatures), Valencia, Spain, 1959: xix + 88 pp. 


The first edition of this book by Professor Keller appeared in 1953 as 
number 20 of the University of North Carolina Studies in the Romance 
Languages and Literatures, and again as number 27 in the same series for 
1956 in a translation by the editor with the title, The Book of the Wiles of 
Women. Both these publications were reviewed shortly after their ap- 
pearance.' 

We wish to give Professor Keller credit for bringing out for the second 
time his text of the only remaining MS of this work. In 1946 Angel Gonzalez 
Palencia published the same MS together with the corrections made on it 
by a contemporary. scribe who was apparently working from another copy 
of the work. Gonzalez Palencia indicates with footnotes the first, uncorrected 
reading of this particular MS.* Keller makes very minor modifications, and 
therefore gives us a more reliable text of the MS than that offered by Gon- 
zalez Palencia. 

The notes which follow the text are a little too cursory. They often merely 
duplicate the text, or give the corrected version of the later hand of the MS 
which Keller calls B. In effect this produces a reverse to Gonzalez Palencia’s 
edition. Some passages of the book are obscure, and there is a great need 
of some explanatory notes. This is true of the sentence: jmas si me vala 


1 The review of the Spanish text by R. B. Tate appeared in The Year's Work in 
Modern Language Studies for 1953, Vol. XV, pp. 146-147, and by Raymond S. Willis 
in the Hispanic Review, XXIII, No. 4 (Oct. 1955), pp, 306-309, and P. E. Russell's 
review of the translation, The Book of the Wiles of Women, appeared in the Bulletin 
of Hispanic Studies, XXXIV, No. 4 (Oct. 1957), p. 235. 

2 Versiones castellanas del “Sendebar’, Madrid, 1946. 

Nota de la R. Como excepcién se publica esta resefia en el idioma original, escrita 
por su autor. 
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Dios, non me ynchala! (line 458). In the translated version, Professor Keller 
interprets this as: “But as God is my witness, he didn’t frighten me!” 
(p. 26). In his glossary he derives ynchar from Latin inflare and defines it 
as “to puff up, to become arrogant toward”. With this derivation, however, 
the meaning of ynchala is quite unclear. In Professor John Corominas’ 
DCEC, under CALER, we find that in the medieval period there was a 
frequent combination of mincal, le incal which is a result of the agglutination 
of the adverb-pronoun ende and the verb caler (Latin calére). This expression, 
usually negative, no me incala, carries the idea of “it doesn’t matter to me”, 
or freely “it doesn’t bother me”. That ynchala is just a variant of incala can 
be seen in Menéndez Pidal’s edition of the Cantar de mio Cid, Vol. I, 
p. 724. Bonilla y San Martin tried to connect the word with Arabic chalab, 
“transportar, amenazar’. But this word is of Latin, not Arabic origin. A check 
in the German translation, Sindban, by Friedrich Baethgen, Leipzig, 1878, 
shows that the Syrian version dees not contain the sentence in question. In 
his edition Baethgen normally gives footnotes of variants found in a Greek 
text, but he has no note corresponding to this sentence, so we may assume 
that the Greek version, like the Syrian, does not contain this expression. 
Another German translation of a Hebrew text by D. Paulus Cassel, Mischle 
Sindbad, Berlin, 1891, also has no mention of this sentence. The Baethgen 
text reads only: ...ich stellte mich aber vor ihn und verhinderte ihn in das 
Haus zu kommen. So ist er nun schimpfend hinausgegangen (p. 18). The 


sentence in the Spanish text is apparently the contribution of the translator 
himself. 


An explanatory comment would also have been welcome for the in- 
consistency with respect to the time element found in the Enxemplo del 
consejo de su muger. In one case Cendubete says: ...le ensenare en seys 
meses lo que non le ensefaria otrie en setenta anos (lines 139-140). Whereas 
in a following paraphrase the same character says: Mostrarle e en seys meses 
lo que non le emostrara otro en sesenta anos... (lines 147-149). Although 
in his translation Professor Keller gives the different numbers of years in the 
respective cases, in his synopsis of the stories he writes: “Cendubete... pro- 
mises to teach hint in six months what no one else can teach him in sixty 
years” (Introduction p. xv). All other editors print this discrepancy of years 
without clarifying it. In view of the fact that all the editors agree on this 
reading, it is not probable that they misinterpreted the long s for a ¢, of the 
MS, but it is likely that the scribe himself made a slip here. We have checked 
the German translation of the Syrian version, but find that no such com- 
parison in months and years is made. Instead, we read: Ich will den Knaben 
in sechs Monaten unterrichten, dass er mit allen Philosophen, die dir un- 
terthan sind, disputiren soll (p. 10), and, Nach sechs Monaten hatte der 
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Knabe gelernt mehr als irgend ein Mensch vermocht hatte (p. 11, text by 
Friedrich Baethgen). 

Perhaps such inconsistencies of text can be overlooked from a literary 
viewpoint, but for linguistic and paleographic purposes comments on this 
are essential. The editor in his introduction (p. xvii) states his twofold pur- 
pose: “first, to provide an edition of the oldest existing form of the famous 
work; second, to furnish a usable text with glossary and notes for students 
enrolled in classes of mediaeval Spanish, comparative linguistics, or com- 
parative literature.” Truly, there is a great need for better editions of medieval 
Spanish works, and Professor Keller provides us a relatively clean text, per- 
haps the cleanest to date of this work. However, there are a few oversights. 
When we compare the text with the photostats of folio 63 r of Keller’s 
edition and folio 73 r in the Bonilla y San Martin edition of 1904, we find 
that the MS contains estonces on folio 73 r while the editor prints estonge 
(line 784, line 736 in the first edition). The abbreviated forms of qsieres are 
resolved into quisieres and quesieres depending, we trust, on the slant of 
the mark above the gq. If the mark is horizontal, it is interpreted as que, if it 
slants down from left to right then it is qui. None of the editors, however, 
agree in their interpretations of this abbreviation. Comparetti seems to prefer 
writing qui consistently; Keller prints quisiere, quesieres, quisiera (lines 270, 
286 and 293 respectively), while for the same words Bonilla y San Martin 
writes, quisiere, quesieres, quesiera, and Gonzalez Palencia writes quisiere, 
quisieres, quesiera. This discrepancy appears throughout the text. We wonder 
whether the slant of the line above g was always intentional or sometimes 
accidental in this MS, and consequently we wonder whether the scribe proper- 
ly recorded the fluctuating state of the word. 

The little disappointment we have in the edition’s linguistic aspect perhaps 
stems from the fact that the editor’s purpose as stated in his introduction is 
twofold, or more precisely fourfold. In view of his effort to please a wider 
audience, the editor has avoided making linguistic comments, and avoided 
keying his glossary for the student in comparative linguistics. The need for 
a new medieval text destined for use by the linguistic student is great. 
J. D. M. Ford’s Old Spanish Readings, so long out of print, remains the 
most handy reference text, and except for this uniqueness, it should have 
been relegated to the outdated shelf years ago. Yet nothing in the form of 
a text has come up to supplant it. Anthologies as Kohler’s, and Gifford and 
Hodcroft’s anthology on medieval dialects, as well as histories of the Spanish 
language continue to appear, and some of them are indispensable, yet a 
modern text along the scholarly lines of Ford’s anthoiogy is unobtainable. 

Professor Keller would have done us a great service if in the revised 
edition he had been more thorough in his notes and his glossary. The lang- 
uage of the enxemplos is very instructive to the extent that we may rely on 
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the spelling of the text. Although the MS is of the fifteenth century, its 
language is that of the thirteenth.* Spellings as the following may be a clue 
to the phonological development of the language: jazia (23) yazia (629), edat 
(87) hedat (89), mostrarle e (148) fazerlo he (163), quesiere (138) quisiere 
(270), sallo (294) salio (767) salyo (1166) sallieron (215) salieron (411) salye- 
ron (1053), estonce (38) estonces (96), tenie (396) tenia (540), avia (231) avie- 
mos (310), plazie (650) plazia (815), podie (1137) for the imperfect (all the 
singular forms of the verb are found with the third person), but in the 
preterite: pudiere (1072) pudo (774). We also find vacillation in estovo (1483) 
estuvo (580) estudo (72) estudiesen (211), poseste (827) puso (1230) poso 
(1349) pusiestes (1273) pusieron (1285) pusiesemos (414), but tovo (774) 
toviese (1222); vido (886) vio (985) viestes (659), verdat (314) piedat (585) 
dat (1276), but catad (1274), buscad (1276). Thus we can observe among 
other items that i and y are used interchangeably ; / is used erratically, since 
it has no phonetic value; the Latin intervocalic ¢ is sometimes still unvoiced 
if found in final position in Spanish, whether before a vowel or a consonant ; 
and /I, li, ly, lli have identical value. The imperfect has two endings ie and ia, 
the accent may have been ié and ia respectively. We find llegar regularly 
with palatalized // (582, passim), but lJevar (482) has the initial consonant 
palatalized only when the e is accented: lievalo (239) lievate (1346), but not 
in levava (417) levo (3rd pers. sing. preterite, 394). Thus the initial palatal 
is creeping into levar by way of the imperative, and the other forms accenting 
the first syllable. We also find that /uvia (346) luvya (862) is still not pa- 
latalized. The o to u change in the preterite, if we are to follow evidence 
of this text, was extending to poner and estar, with poder already established 
in this domain consistently with u as the root vowel. Another interesting 
verb form is seye which was apparently interchangeable with era and used 
for location as estar is today: e seye el rrey un dia encima de un soberado 
(279), do seye la muger (800), and fallo el logar donde era {la muger] (784). 
It is interesting to note that the MS corrector, or the B hand, did not change 
seye to estava in line 800, although he did do so for line 279. 

The masculine definite and indefinite articles are used with some feminine 
nouns: un muger (280), un aldea (859) un caldera (1494) [but una caldera 
(1230)], ef espada (448) el estrella (1124). 

Although personal a is normally not found, we do find it cropping up 
as in: fue buscar a la moca (406), ... sabes verdaderamente que puramente 
amas [sic] los omnes a las mugeres (977). 


3 We should recall that the language of the Cid comes to us in an early four- 
teenth century MS, yet with only some reservations we consider the language to be 
of the twelfth century. 
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Apocopated forms diz, fiz and quel are common, where / in enclitic posi- 
tion is either el or /Je depending on the context. Both ge and le are found 
as indirect object pronouns: parogelo (346), ge lo faga (152), que le dixiese 
(330). It is generally accepted that gelo comes from L. illi illum, where ge 
is the result of the elision between two words [i]lli i{llum], but it has likewise 
been accepted that [il]li produced /e with an intermediate stage of li. Now, 
Professor Corominas raised a very difficult problem when while discussing 
NACER he implied in his DCEC (p. 491) that L. illi did not produce le, 
and that for that matter “...seria inverosimil que una i larga diera e en cual- 
quier romance o en cualquier posicién’. In view of this, how are we to 
explain the Spanish e where Latin has i? Apparently every such instance 
has to be explained through sporadic changes as assimilation, dissimilation, 
analogy, etc. Professor Corominas states: “...es falsa la presunta ley fonética 
del cambio de -i en -e (viniste, didle y formas andlogas son regresién de 
VINIST, DIOL, y no continuacion directa de venisti, dedit illi, y Berceo conserva 
las formas regulares del tipo venisti, didli)...”. However, le coexisted with 
enclitic -] [dixole (785), dixol (1019)], and therefore the e in /e is not due 
simply to its restoration. Although paragogic e existed from earliest times 
in Spanish, the restoration of e to words that had lost it, and even to those 
which had not had it to begin with, was only setting in at this time. We would 
suggest therefore that the change of /i, and -/ to Je was also influenced by 
analogy to the gelo form, when ge was already considered to be a separate 
pronoun. Just as gelo changed to selo with influence of the reflexive pronoun 
se, so li changed to /e under the influence of ge which had the same function, 
and therefore easily influenced it. 

In his revised edition, the editor has corrected those errors of his first 
edition which were pointed out by earlier reviewers. There are also slight 
modifications in the revised text. Occasionally these follow the corrections 
of the later, or B hand, rather than the earlier text of the A hand which the 
editor professed to follow faithfully. Some of these deviations from the A 
text may be attributed to the printer, since errors in the printing office often 
frustrate even the most scrupulous editors. 

Professor Keller compiled a glossary to the book, something which is 
lacking in the work of previous editors, but unfortunately he has not revised 
it for his second edition, and several flaws are apparent which could have 
been avoided. In spite of the fact that the authoritative dictionary by Profes- 
sor Corominas had already appeared in its entirety, the editor apparently 
chose to ignore its greater reliability and depended ‘primarily on formerly 
standard reference works. Thus for the etymon of abracar he gives VL *abbra- 
chiare, which, however, produced abrazar; he should more correctly have 
had VL *abbracchiare, an important change for explaining the phonological 
development of the word with envoiced ¢; his etymon for alabar with an 
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asterisk, VL *alapare, would have been attested to by Late Latin alapari, 
and the same is true of apretar VL *adpectorare with a documentation in 
Late Latin appectorare; asomar is not from adsummere, but from Low Latin 
adsumare which was a development on L. ad + summum; enforcar instead 
of en + L. furcam should more precisely be traced to *infurcare, and coragon 
with the voiceless ¢ should more correctly be taken to VL *coracceonem, 
instead of VL *cor-acionem.‘ This voiceless ¢ is also attested to by Mozarabic 


quracun of the middle twelfth century, where Mozarabic C is the Castilian 
voiceless ¢; for fallar we need not resort to a VL “*afflare since the form 
appears in Latin; and fallescer is not from VL “fallire but VL *fallescere 
on L. fallere; jazer is first given in the glossary correctly as coming from 
L. iacere, then yazer is later derived from L. yacere instead of iacere. Further- 
more, the two variants of jazer need not be given with slightly altered mean- 
ing in the glossary. Modifications and corrections could have occurred 
throughout the entire glossary. 

In his introductory paragraph to the glossary, Professor Keller states that 
he omits words of common occurrence “‘...even when these [words] are given 
as references for words included”, and it is regrettable that he should say, 
“For example, entendedera refers to entender which is not listed”, because 
when the reader seeks the reference, he discovers that there is also no listing 
for entendedera; instead, a haplological variant form, entendera, appears in 
the glossary. There are other incorrect entries; the text, for example, carries 
madrasta, lines 1076 and 1082, but the glossary contains madrastra. Several 
pages of bibliographical material conclude the work. 

An editor of a medieval text is presented with an infinite number of 
problems, but many can be resolved. We hope that Professor Keller will 
eventually provide us with a truly revised edition, which from the standpoint 
of comparative linguistics will prove to be much more useful. 


John Lihani 


Yale University 


4 In an article, Professor Yakov Malkiel has since forwarded the theory that coracdn 
is to be derived from cor-arsiénem ‘ardor del estémago’. See: “Espafiol antiguo “cuer’ 
y ‘corazén’”, Bulletin Hispanique, LX, No. 3 (April-June 1958), pp. 180-207, and 
No. 4 (June-Sept. 1958), pp. 327-363. 





